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MLODA POLSKA

OD REDKAC]I

Oddajemy do rak Czytelnika pierwszy numer czasopisma ,,Nowa Figuracja’,
ktdre integralnie jest wigzane z witryng internetowg o tej samej nazwie. Pismo, po-
dobnie jak strona internetowa, jest miejscem interpretacji i rozpoznania powojenne;j
sztuki figuratywnej w Polsce. Chcemy w ten sposob zwroci¢ uwage na dotychczas
pomijang w badaniach rodzimg sztuke nowej figuracji — pradu artystycznego, ktory
zrodzil si¢ na poczatku lat 60. XX wieku w obrebie malarstwa kultury anglosaskiej
i francuskiej. Byl to powrdt do przedstawienia ludzkiej sylwetki réwnoznaczny z od-
rzuceniem abstrakcji, dominujacej na scenie artystycznej Zachodu od zakonczenia II
wojny $wiatowej. Przede wszystkim chodzilo o zwrot ku sztuce figuratywnej i zaanga-
zowanej. Tworcy zaczeli komentowad kondycje egzystencjalng czlowieka i jego wspét-
czesne problemy: mechanizmy uwiklan w polityczne, ekonomiczne i spoteczne tryby.

Termin nowa figuracja (la nouvelle figuration) zostal stworzony w marcu 1961
roku przez francuskiego krytyka sztuki — Michela Ragona. Zapowiedzi nowego pradu
artystycznego mozna byto dostrzec juz w pracach, ktére zostaly pokazane na wysta-
wie ,,New Images of Man” w 1959 roku w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowoczesne;j.
O ile nowojorski pokaz sygnalizowal pojawianie si¢ nowych zjawisk w sztuce, o tyle
swoistym usankcjonowaniem nowego pradu artystycznego byla kolejna wystawa —
»Mythologies quotidiennes”, zorganizowana w 1964 roku w Paryzu w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Nowa figuracja szybko zadomowila si¢ na polskiej scenie artystycznej.
W potowie lat 60. XX wieku pojawily si¢ pierwsze jej przyktady. Powrét do sztuki
figuratywnej w Polsce w znacznym stopniu rozpocza! si¢ nie za sprawg czynnikéw
zagranicznych, lecz w oparciu o rodzime malarstwo powojenne. Za prekursoréw tego
pradu w kraju mozna uzna¢ Andrzeja Wrdblewskiego, Bronistawa Wojciecha Linkego
oraz Jana Lebensteina, ktdrzy zainteresowanie przedstawieniem ludzkiej postaci wy-
kazywali juz w latach politycznej odwilzy. Pierwszymi propozycjami malarstwa figura-
tywnego po kilkuletniej dominacji poetyk abstrakcyjnych w Polsce s dzieta cztonkéw
krakowskiej grupy Wprost (Macieja Bieniasza, Zbyluta Grzywacza, Leszka Sobockie-
go, Jacka Waltosia) oraz Krzysztofa Buckiego, Teresy Pagowskiej, Janusza Przybylskie-
go, Marka Sapetty i Wiestawa Szamborskiego. Zdaniem Bozeny Stoklosy ,,Wystapienie
[grupy Wprost] byto w polskiej sztuce potowy lat 60-tych jedng z najpowazniejszych
manifestacji na rzecz sztuki przedstawiajacej, nowofiguratywnej i zaangazowane;j
w aktualne problemy spoteczno-polityczne™.

Pierwszy numer czasopisma, wraz z uzupelniajaca go witryng interneto-
w3, skupia swa uwage na tworczosci Leszka Sobockiego. Czytelnik znajdzie tu nie
tylko interpretacje samych dziel, lecz rowniez §wiezo przetlumaczone na jezyk polski
recenzje szwedzkiej krytyki z wystaw indywidualnych Sobockiego w galerii Observa-
torium w Sztokholmie i Krognoshuset w Lund z 1967 roku oraz wystawy w galerii
Prisma, zorganizowanej réwniez w Sztokholmie w 1973 roku. Sobocki w momen-

1 B. Stoklosa, Artystyczno-spoteczna problematyka zrzeszen plastykow w Polsce w latach 1946-1976. Grupy twércze i tzw.
galerie autorskie, mps, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem Marcina Czerwinskiego w IS PAN, Warszawa 1981
r., s. 196, mps w: Zbiory Specjalne IS PAN.



cie narodzin nowej figuracji problem prezentacji ludzkiej figury realizowat zaréwno
w malarstwie, jak i rzezbie, grafice, instalacji, environment i emballage. Jednoczesne
operowanie tymi technikami: kazda z osobna, jak i w pofaczeniu, zaowocowato nada-
niem prezentacji ludzkiej figury nowej jakosci. U zarania nowej figuracji w Polsce ar-
tysta znaczaco rozwinal jej jezyk, poszerzyl pole jej semantycznej i formalnej ekspansji
oraz daleko wybiegt poza dotychczasowe ograniczenia, jakie nowej figuracji w jej
wczesnej fazie narzucala tradycyjna technika malarska. Prace artysty z lat 60. i 70. XX
wieku posiadajg wysoka wartos$¢ i w tym nalezy widzie¢ przyczyne przyznania pierw-
szenstwa tworczosci Sobockiego w badaniach nad nowa figuracja w Polsce. W kolej-
nych numerach bedg publikowane opracowania tworczosci pozostatych przedstawi-
cieli pradu w kraju.

Marek Maksymczak
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CZESC 1. INTERPRETACJE




MAREK MAKSYMCZAK, O TRAGEDII POWAZNIE I IRONICZNIE.
PANORAMA 1 JEDEN DZIEN W ZYCIU STOCZNIOWCA LESZKA
SOBOCKIEGO

Leszek Sobocki, cztonek krakowskiej grupy Wprost, w 1968 roku zrealizowal
jedna z najcenniejszych swych prac - instalacje o tytule Panorama. Jak méwi autor,
czas jej powstania tylko pozornie wskazuje na odwolania do Marca ’68, bo obiekt
zrodzil si¢ pod wplywem nie mlodziezowego buntu w Polsce, lecz rewolucji wegier-
skiej z 1956 roku. Cho¢ Sobocki przestrzegal przed spojrzeniem na prace przez pry-
zmat wspodlczesnego jej kontekstu spoteczno-politycznego w Polsce, to wydaje sig,
ze 6w kontekst rzuca na Panorame istotne $§wiatlo. Niezachowana do dzi$ instalacja
miala ksztalt zblizony do walca®. Wejscie prowadzilo przez waska szczeling. Na we-
wnetrznych $cianach ukazano czarno-bialg sceng: lincz na awoszu - funkcjonariuszu
policji politycznej Wegierskiej Republiki Ludowej’. Tto ponad postaciami bylo zlote,
ich uklad - oparty na fotografii wykonanej 30 pazdziernika 1956 roku w Budapesz-
cie przez wiedenskiego reportera Ericha Lessinga*. Tego dnia rewolucjonisci sztur-
mem zdobyli siedzibe Budapesztanskiego Komitetu Wegierskiej Partii Pracujacych?,
co umozliwilo uwolnienie osadzonych tam wi¢zniow oraz pochwycenie dwudziestu
paru®, wedlug innych zrodet okolo szes¢dziesieciu awoszy’. Zastano ich na trzecim
pietrze budynku, gdy wraz z zonami i dzie¢mi zasiadali do wspdlnego positku®. Na-
stepnie kazdego z nich przywiazano do drzewa i publicznie zlinczowano®. Jak okreslit
to Bill Lomax, ,,[t]rudno opisac bestialstwo, jakie [...] nastgpilo. Pastwiono si¢ nad
trupami [...]. Ttuszcza wlokla cialo jakiego$ oficera przez plac, wieszajac w konicu
za nogi na najblizszym drzewie. Obok ptonat powieszony cztowiek oblany benzyna.
Plonely tez stosy czerwonych flag, a oszaleli ludzie kopali i opluwali okaleczone, roz-
wldczone zwloki™'’. Widoczny w Panoramie awosz zwisa glowa na dét. W jego plecy
kopie mezczyzna, ktdry rozposciera szeroko rece, aby utrzymac réwnowage w mo-

2 L. Sobocki, Panorama, 1968 r., instalacja, okoto 200 cm wys., niezachowana. Panorama po raz ostatni zostata wyek-
sponowana na 15. Wystawie Wprost, ktéra miata miejsce w kwietniu i maju 1978 roku w Galerii BWA w Opolu. Artysta
tuz po wystawie, za namowg Tadeusza Nyczka, ofiarowat instalacje Teatrowi im. J. Kochanowskiego w Opolu w celu wz-
bogacenia zbioréw tworzacej si¢ przy Teatrze Galerii Sztuki Wspolczesnej. Galeria ta jednak nigdy nie powstata, Panora-
ma za$ zagineta. Prawdopodobnie zostala wtornie uzyta jako scenografia. W 2016 roku artysta podjat sie jej rekonstruk-
cji w celu wyeksponowania na wystawie grupy Wprost, przygotowywanej przez Centrum Sztuki Manggha w Krakowie.

3 Nazwa ,,awosz” wzigla sie od skrétu AVO: Magyar Allamrendérség Allamvédelmi Osztély - Wydziat Bezpieczeristwa
Panstwa Wegierskiej Policji Paristwowej. We wrzesniu 1948 roku Urzad zmienit nazwe na AVH (Allamvédelmi Hatéség
- Urzad Bezpieczefistwa Pafistwa). Mimo to skrétu AVO nadal potocznie uzywano, a to ze wzgledu na tatwiejsza wy-
mowe.

4 Twoérca na zdjecie Ericha Lessinga natrafit w jednym w zachodnioniemieckich czasopism w 1968 roku.

5 Rewolucja wegierska 1956 roku. Reformy, bunt i represje 1953-1956, red. Gyorgy Litvan, ttumaczenie z j. angielskiego J.
Stawinski, Warszawa 1996, s. 238.; M. Horvath, 1956 Rozstrzelana rewolucja. Walka zbrojna Wegrow z interwencjg Sow-
ieckg, ttumaczenie z j. wegierskiego M. Sowa, Krakéw, Miedzyzdroje 2006, s. 292.

6 Rewolucja wegierska 1956 roku, op. cit., s. 238.; Bill Lomax, Wegry 1956, niezalezne wydawnictwo podziemne CDN,
Warszawa 1986, s. 82.

7 George Mikes, Powstanie Wegierskie, brak miejsca wydania, 1985, s. 67-68.
8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 Bill Lomax, Wegry 1956, op. cit., s. 82.

mencie, gdy wykonuje zamaszysty ruch lewa noga. Dookota stoi ttum gapiéw utwo-
rzony z samych mezczyzn. Mozna powiedzie¢, Ze to dramatyczna scena samosadu
rozwscieczonego ttumu — wyraz zemsty Budapesztanczykow'!, ktérzy, walczac o wol-
nos¢, probowali przezwyciezy¢ nie tylko inwazje Sowietow, lecz takze wspierajaca
ich wegierska policje. Imperatyw odwetu popchnat demonstrujacych do nieludzkich
zachowan réwnych dzialaniom Armii Radzieckie;.

Sobocki w Panoramie poruszyt problem mordu dziejacego si¢ w obecnosci
biernego widza. Panorama, w poréwnaniu z innym dzietem artysty — Geburt (1965)
- mocniej 6w problem eksponuje, a $wiadczy o tym nie tylko prezentacja gapiow, lecz
takze obecnos¢ dwoch elementéw. Chodzi tu o napis, jaki umieszczono przed wej-
$ciem do instalacji oraz recznik, o ktéry widz mégt wytrzec rece, wychodzac z niej.
Poniewaz praca nie zachowala sig, literalna posta¢ napisu jest nieznana. Artysta po
latach stwierdzit, ze jego przekaz byl nastepujacy: ,wchodzac do srodka stajesz si¢

11 Bill Lomax: ,W roli egzekutoréw wystepowali ludzie bez zadnych zahamowan: zbiegli przestepcy, kryminalidci,
cze$¢ z nich byta cztonkami faszystowskiej partii z czaséw II wojny $wiatowej. [...] Wlasciwie te grupy reprezentowaly
lumpenproletariat”; tenze, op. cit., ss. 81, 82.
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wspoluczestnikiem wydarzen™'?. Zatem praca oddzialywala na widza nie tylko dra-
styczno$cig obrazu, lecz takze sposobem jego prezentacji w ciasnej przestrzeni. We-
wnatrz mogla zmiescic sie tylko jedna osoba, ktérg ze wszystkich stron otaczata scena
linczu. Widz, patrzac na awosza, ramionami i plecami niemalze dotykal przedstawie-
nia gapiéw. To potegowalo wrazenie uczestnictwa w zobrazowanym wydarzeniu, co
wraz z klaustrofobiczng przestrzenia wywotywalo ciezkie uczucie, trudne do zniesie-
nia na dluzsza mete. Cho¢ w Geburt bylo nieco inaczej, bo problem biernego widza
dotyczyt Holocaustu, realizacje obu prac wynikaly z inspiracji fotografiami. Nie ozna-
cza to, ze Sobocki nie widzial na wlasne oczy Zaglady. Holocaust, by tak rzec, byl na
wyciagniecie jego reki.

Sobocki nie doswiadczyt rewolucji wegierskiej osobiscie, a mimo to zadna
z jego prac z taka sila nie akcentowata problemu biernego widza. Nie wydaje sie,
aby bylo to skutkiem wiernosci fotografii, bo sila, z jaka podjeto tu problem bierne-
go widza, nie zasadza si¢ na tanim chwycie, jak mozna by nazwa¢ wlaczenie postaci
swiadkéw w obreb kompozycji, lecz jest ona efektem, jak wspomniano, przemyslnego
skonstruowania calej pracy. Sobocki powage oraz zlozono$¢ omawianych wydarzen
wzmocnil poprzez odnalezienie adekwatnej dla nich formy. Oddzialywanie Pano-
ramy zasadzalo si¢ nie tylko na jej znacznej skali (2 metry wysokosci) i nie tylko na
doznaniach wzrokowych, lecz takze na haptycznych (recznik przy wyjsciu). Jak powie-

12 Wywiad Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim z dnia 1.04.2014 r., mps, w: archiwum M. Maksymczaka.
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dzialby Grzegorz Niziotek, Panorama, jak mato ktére dzielo, wyraznie eksponowala
problem bystanders': widz jest tutaj $wiadkiem tragedii, bierze udzial w mordzie,

a poprzez bierne uczestnictwo jest w jakims$ stopniu za nie odpowiedzialny. Sobocki
byt pewien, ze wywola to oburzenie wielu, dlatego przy wyjsciu umiescit recznik, aby
zakpi¢ z odmowy przyjecia wspolodpowiedzialnosci za tragiczne wydarzenie. Recznik
poprzez swa obecnoé¢ zmuszal do poréwnania widza z Pilatem, a konfrontacja z nim
uswiadamiala uruchomienie mechanizméw obronnych takich jak wyparcie i izolacja.
To poszerzalo pole oddzialywania Panoramy, dla ktérej réwnie istotng kwestig co re-
fleksje nad linczem i uczestnictwem w nim, byl problem krytycznej autorefleksji widza
w kontekscie (narzuconej mu) roli biernego swiadka. Innymi stowy, dzieto sktaniato
odbiorce do ujawnienia przed samym sobg sterujacych nim psychicznych uwarunko-

wan, uprzytamnialo mu jego wewnetrzny konflikt, uczucie leku, frustracji i winy.
5.
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W Panoramie mozna bylo odczu¢ $mier¢ i obecnos¢ przypatrujacych sie jej
0s6b. Byt to jednak mord dokonywany nie na ofierze, lecz na kacie — nie na ,,dobrym’,
lecz na ,,ztym”. Sobocki, w przeciwienstwie do wykazujacych zaangazowanie politycz-
ne prac z lat 60. pozostatych cztonkéw grupy Wprost — Macieja Bieniasza i Zbyluta
Grzywacza, przetamal martyrologiczny wymiar walki o wolnos¢ uciemiezonego spofe-
czenstwa, zdystansowal si¢ od postrzegania tych wydarzen w czarno-biatych barwach.
Nie ma tu prostego podzialu na ,,dobrych” i ,,ztych”. Barbarzynski wymiar masakry
i determinacj¢ oprawcow tym bardziej zobaczymy, gdy pamieta¢ bedziemy o warun-
kach, w jakich do linczu doszlo. Twoérca odwrocit utarty sposob postrzegania komuni-
stycznej rzeczywistosci. Nie chodzi tu o propagandowe ukazanie §mierci komunistow
jako ofiary niezbe¢dnej dla utrzymania socjalistycznego porzadku, lecz o przetamanie
obowigzujacego wowczas podziatu na ,biatych” opozycjonistéw i ,,czarnych” komu-
nistéw. Mozna w tym tez dostrzec mysl dotyczaca deprawacji cztowieka przez wladze
naduzywajacg sity. Choc artysta zaprzecza, jakoby Panorama zostala zainspirowa-
na aktualnymi wydarzeniami, to wydaje si¢, ze sama instalacja do uwzglednienia tej
zaleznosci zacheca. Problem buntu wegierskiego spoteczenstwa wyraznie taczyl prace
ze wspolczesna jej rzeczywistoscig. Trudno byloby podczas jej omawiania pominaé
takze spoteczno-polityczny kontekst 6wczesnej Polski. W ten sposéb Panorama po-
zwala inaczej spojrzec¢ na przebieg politycznych incydentéw. Mozna w tym widzie¢
prébe interpretacji Marca ‘68 i powojennych wydarzen w Polsce, a ogdlniej w Europie
Srodkowo-Wschodniej przez pryzmat kategorii ambiwalentno$ci. Sobocki, jako jeden
z pierwszych artystow w Polsce, zaproponowal odsuniecie na drugi plan czarno-bia-
lego obrazu tamtych czaséw, odrzucil podzial na dwa nieprzystawalne wobec siebie
wizerunki: barbarzyncy - komunisty i czlowieka cywilizowanego — niekomunisty.
Koresponduje to ze zrodzong w latach 80. XX wieku postokonialng mysla, ktdra, we-
dlug Ewy Domanskiej, pozwala spojrze¢ inaczej na powojenne wydarzenia w Polsce
niz li tylko w martyrolologiczno-ofiarniczym wymiarze'*. W zamian dazy do sproble-
matyzowania relacji wymienionych powyzej podmiotéw. Jak sie okazuje, postrzeganie
ich w kategoriach bipolarnych eliminuje mozliwos$¢ dostrzezenia wielu ich aspektow.
Zatem Panorama stanowila wyjatkowe w swym charakterze dzieto i to na tle nie tylko
twdrczosci Sobockiego, lecz takze polskiej sztuki lat 60. Zaprezentowany tu sposéb
refleksji nad spoteczenstwem, wroga mu komunistyczng wladza, jak réwniez istnieja-
c3 miedzy nimi relacja nie ma kontynuacji w dorobku artysty. W tym czasie potrzebe
politycznego zaangazowania dodatkowo uaktualnity kolejne demonstracje, tym razem
robotnikéw na Wybrzezu w 1970 roku. Stanowily one problem silnie oddzialujacy na
emocje publicznosci. Dla kazdego twdrcy politycznie zaangazowanego okazje do przy-
jecia kontestatorskiej postawy po 1945 roku w Polsce byly liczne i trwaly nieprzerwa-
nie, nie da si¢ jednak ukry¢, ze w momencie napie¢ spoleczno-politycznych, takich jak
Marzec ‘68 i Grudzien ‘70, zabranie glosu na ich temat zyskiwalo status szczegolnej
powinnosci artystycznej. Wynikato to z obranego przez tworce swiatopogladu i z jego

14 E. Domanska, Obrazy PRL w perspektywie postkolonialnej, w: Obrazy PRL-u, red. K. Brzechczyn, Poznan 2008, s. 171.
Zobacz réwniez: tejze, Badania postkolonialne, w: Leela Gandhi, Teoria postkolonialna: wprowadzenie krytyczne, przet. J.
Serwanski, Poznan 2008, s. 157-165.
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postawy. Poczawszy od 1969 roku, a w kazdym razie wraz z ukonczeniem Panoramy,
Sobocki, co ciekawe, na powrdt podjal krytyczny dyskurs, stosujacy prosty podzial na
dobrych i ztych, ciemiezonych i ciemiezcow. Przykladem tego s3 seria Znakdow ostrze-
gawczych z lat 1968-1972 (jedynie Tramonto si¢ temu wymyka) oraz powstaty w 1971
roku Jeden dzien w zyciu stoczniowca'?, na ktéry proponuje teraz spojrzec.

JEDEN DZIEN W ZYCIU STOCZNIOWCA

Leszek Sobocki po latach wspomnial: ,,[w] czasie Salonu Marcowego w Zako-
panem w 1972 roku miatem zamiar pokaza¢ «gazetke $cienng» zatytulowana Jeden
dzien w zyciu stoczniowca, rodzaj komiksu. Cenzor polecil ja zdja¢. Kiedy dowiedzia-
lem sie o tym od organizatoréw, pojechatem i w protescie zlikwidowatem calg swoja
ekspozycje”'®. Po blisko 40 latach wydarzenie to autor skomentowal nastepujaco: ,,byla
to akcja przeciw cenzurze™.

Otwarcie Siddmego Salonu Marcowego, zatytulowanego ,,Przeciw sztukom pigknym?,
odbylo si¢ 21 marca 1972 roku. Jego komisarzami byli Jacek Waltos i Arkadiusz Wa-
loch'®, a sama wystawa byla czynna przez osiemnascie dni, podczas ktérych ekspo-
zycje zobaczylo 2 426 osob, co daje srednio 135 zwiedzajacych dziennie™. Ta wysoka
frekwencja zaswiadcza o popularnosci Salonu. By¢ moze uwage publicznosci dodatko-
wo przyciagal spektakularny incydent zwigzany z pracami Sobockiego. Jego ,,gazetke
$cienng” wycofano czwartego dnia od wernisazu - 25 marca, bez wczeéniejszego poro-
zumienia z komisarzami, a pozostate prace twdrca zdjal niewiele pdzniej w obecnosci

15 L. Sobocki, Jeden dzieti w zyciu Stoczniowca, 1971, linorytowe odbitki, papier, pil$n, 70 x 200 cm, wiasno§¢ Europe-
jskiego Centrum Solidarnosci.

16 «Ja, Sobocki». Z Leszkiem Sobockim rozmawiajg Malgorzata Kitowska-Eysiak i Krzysztof Nosal, w: Swiat
przedstawiony? O grupie « Wprost», pod red. M. Kitowskiej-Lysiak, Lublin 2006, s. 196.

17 Ibidem.

18 Notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Jackiem Waltosiem z dnia 17.03.2015 r., mps, w: archiwum M.
Maksymczaka. Wedtug Waltosia wystawa przed otwarciem nie bylta zweryfikowana przez cenzora. To spowodowalo, ze
Jeden dzieni w Zyciu stoczniowca zostal usuniety po otwarciu ekspozycji.

19 Meldunek z ekspozycji czasowej VII Salon Marcowy przeciw ,,Sztukom pigknym” z dnia 10.03.1972 r., w: archiwum
Galerii BWA w Zakopanem.
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zwiedzajacych®. W kazdym razie wszystkie dzieta tworca usunal przed 5 kwietnia
1972 roku, gdyz z tego dnia pochodzi interwencyjny list Waltosia, nadany z Krakowa
do Zakopanego, w ktérym Waltos sprzeciwil si¢ ingerencji cenzury oraz popart gest
Sobockiego: ,,Jak mi wiadomo, decyzja wycofania Gazetki $ciennej z ekspozycji wyszla
ze strony Wydziatu Kultury Miejskiej Rady Narodowej w Zakopanem i potwierdzona
zostala przez Wydzial Kultury Prezydium Rady Narodowej m. Krakowa. Zastoso-
wany zostal «tryb administracyjny» w dziedzinie wymagajacej wspotpracy i dyskusji
pomiedzy artystami a pracownikami Rady Narodowej. W tej sytuacji, jako komisarz
wystawy, pragne wyrazi¢ swg solidarnos¢ z Leszkiem Sobockim, ktéry zdecydowat sie
wycofa¢ pozostale swoje obrazy z Salonu Marcowego. Wystawa w tej sytuacji — z jedng
catkowicie pusta $ciang - jest zdekompletowana i stracita w duzej mierze swdj okreslo-
ny programem charakter. Zaznaczam, ze jakiekolwiek eksponaty zawieszone «w za-
mian» prac wycofanych nie beda przeze mnie akceptowane. Od decyzji Biura Wystaw
Artystycznych zalezy dalsze kontynuowanie VII Salonu Marcowego, lub zamkniecie
go w terminie wcze$niejszym™'. Ekspozycja byla jednak otwarta do 9 kwietnia, co
bylo zgodne z wczesniej ustalonym planem. Arkadiusz Waloch, pelnigcy funkcje

nie tylko komisarza wystawy, lecz takze prezesa Zakopianskiego Okregu ZPAP oraz
pracownika Wydziatu Kultury Miejskiej Rady Narodowej w Zakopanem, zwrdcil si¢
listownie do Leszka Sobockiego z negatywna ocenag jego reakcji, twierdzac: ,,Niepo-
trzebnie ze$ si¢ wychylil!”**. Z pewnoscia bylo to podyktowane jego obawa utraty
stanowiska w urzedzie miasta i wydaje sie, ze cenzura zainterweniowatla nie za sprawa
Walocha, lecz kogo$ innego, z kim pracowal on w Wydziale Kultury. Czes¢ krytykow

i publicznosci zdazyta zobaczy¢ calg ekspozycje. Opublikowana po 5 kwietnia recenzja
Andrzeja Pollo mimochodem wspomniala o pracach Sobockiego, pomineta jednak
milczeniem zwigzany z nimi incydent®. Zwiedzajacy natomiast upominali si¢ o dzieta
artysty poprzez wpisy do wystawionej na pokazie ksiggi pamigtkowej**.

Jeden dzien w zyciu stoczniowca powstal w 1971 roku jako gazetka $cienna
zbudowana z dwdch tablic. W sumie na obydwu z nich znajduje si¢ dziewig¢ po-
mniejszych przedstawien utozonych w dwoch rzedach, budujacych narracyjng opo-
wies¢ o pewnym robotniku. Odwotanie do Grudnia ’70 jest tu ewidentne, jednak aby
uchroni¢ sie przed ingerencja cenzury, co jak wiemy nie udalo sie, autor publicznie
o$wiadczyl, ze to ,komiksowe opowiadanko o pewnym zdarzeniu podczas budowy
statku. Kto$ nieprzestrzegajacy przepiséw BHP ulegt wypadkowi”*. Pracy nie da si¢
odmoéwic jasnosci krytycznego, politycznego przekazu. Na poszczegdlnych planszach,
patrzac od strony lewej ku prawej i od gérnego rzedu zaczynajac, widzimy jak mez-

20 Wywiad Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim w dniu 18.02.2011 r., mps, w: archiwum M. Maksymczaka.
21 J. Waltos, List do BWA w Zakopanem z dnia 5.04.1972 r., mps, w: archiwum artysty.

22 Leszek Sobocki wspomniat o liscie Arkadiusza Walocha, jednak mimo prosby odmoéwit udostepnienia go do wgladu.
Cytat Walocha jest zaposredniczony przez Leszka Sobockiego. Zob. Wywiad Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim
dnia 1.07.2013 r., mps, w: archiwum M. Maksymczaka.

23 A. Pollo, Zakopiariskie salony, ,Dziennik polski’, 9-10.04.1972 1.

24 Ksiega pamigtkowa to byl zeszyt, gdzie zwiedzajacy wpisywali swoje uwagi.

25 L. Sobocki, niezatytutowana glosa przy reprodukcji pracy, w: Replikatorium. Wystawa malarstwa Leszka Sobockiego,
katalog wystawy MHMK, red. M. Zientara, Krakéw 2005, s. 9.
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czyzni ubrani w odziez ochronng — kombinezony i kaski — rozmawiaja ze sobg. Postaci
sytuuja sie wewnatrz prostopadtosciennej bryly, ktorej ksztalt przypomina jaka$ nie-
okre$long platforme zawieszong na pewnej wysokosci. Swiadczy o tym prowadzaca
na nig drabina widoczna po lewej stronie u dotu. Obecnos¢ kolejnej drabiny, ucietej
przez gérng krawedz przedstawienia, daje do zrozumienia, Ze powyzej robotnikdw
znajduje sie co najmniej jedno pietro, co sugeruje, ze miejscem akcji jest rusztowanie.
Widoczne na dalszych przedstawieniach: chleb w koszyku, postaci stojace w kolejce
jako wizualizacja wypowiedzi stoczniowca (sylwetki ukazano w kotku ,wyrastajacym”
z ust mezczyzny), i banknotowy portret z przestonietymi oczami podpowiadaja, ze
tematami rozméw s3 trud codziennej rzeczywistosci, doswiadczenie siermieznosci
PRL-u oraz zaklamanie propagandy wladzy, ktora, zdaje sie¢ mowi¢ kompozycja, tylko
pozornie protegowatla klase robotnicza (przestonigcie oczu postaci goérnika z bankno-
tu o nominale pigciuset zlotych)?.

W dolnym rze¢dzie ukazano reke z paczka papieroséw oraz czerwong ciecz wy-
lewajaca sie z przechylonej puszki; towarzyszy temu réwniez czerwony fragment ludz-
kiej sylwetki. Ta scena wraz z trzema kolejnymi méwig o wspomnianym wypadku.
Zaakcentowano tu obecno$¢ kasku — wida¢ go w czerwonym kole oraz w zakonczeniu
opowiesci, przez co wydaje si¢ on istotny dla przyczynowo-skutkowego ciggu zobra-
zowanych wydarzen. Niekonsekwencjg jest to, ze kask z ostatniej sceny, w odréznie-
niu od tego ze sceny poprzedniej, ma dziure na lewym boku?”. Widoczny dalej chleb
w pretowym koszyku z samoobstugowego SAM-u, otwiera si¢ na wielo$¢ skojarzen.

Jak sugeruje Wojciech Balus, ze wzgledu na swoj kolor moze by¢ traktowany jako
chleb eucharystyczny, odwotywac sie do zbawczej krwi i meki Chrystusa. Na te mysl

26 Banknot o nominale 500 ztotych polskich, wydany 1.07.1948 r., jako $rodek ptatniczy w PRL funkcjonowat do 1974
roku. Wigcej informacji zob.: http://banknotypolskie.pl/banknoty/ odczyt dnia 4.05.2015 r.

27 Na kasku z dziurg widoczny jest napis: ,,St. 2”. By¢ moze chodzi o stocznie potnocng w Gdansku, tak zwang ,,dwojke”
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naprowadza wlaczenie tej czesci pracy pod tytulem Chleb do cyklu Przemienienie
(1971), na ktory sktadaja sie tez Migso, Wino i Krew. Moze on by¢ réwniez interpre-
towany jako ideologiczny pokarm podawany przez partie, badz wreszcie, abstrahujac
od swojej barwy, zdaje si¢ konotowa¢ PRL-owska biede i ograniczenie asortymentu
produktéw spozywczych, a poprzez ukazanie go za pretami, jawi sie jako wyraz uwie-
zienia i ograniczenia wolnosci obywateli Polski Ludowej, ktérych wtadza trzymala

w zamknieciu®®. Znaczenia pasyjne z egzystencjalnymi mieszaja sie*”. Umieszczenie

w sasiedztwie scen z kolejka, $miertelnym wypadkiem oraz wspétczesnym banknotem
zdaje si¢ podpowiada¢, ze najlogiczniejsza lektura dzieta jest ta, ktéra moéwi o konte-
stacji komunistycznej rzeczywistosci, partyjnych sloganéw™, jak réwniez o Grudniu
’70. W tym kontekscie uwage zwraca tytut pracy, gdyz wydaje sig, ze wersja ,,Ostat-

ni dzien w zyciu stoczniowca” znacznie lepiej przylegalaby do tresci dzieta. Jednak
wowczas realizacja zyskalaby patetyczny wymiar, przed czym sformulowanie ,,Jeden
dzien w zyciu” si¢ broni — posiada ironiczny wydzwiek, ktéry méwi, ze $miercionosne
wypadki majg pospolity wymiar, sg stalym punktem w biografii robotnikéw, i tym
samym zasluguja na umieszczenie w ,,gazetce $ciennej’, w ktdrej niczym w soczewce
skupiajg si¢ reprezentatywne dla obrazu codziennej egzystencji stoczniowca elementy;
$mier¢ robotnika to u nas ,,chleb powszedni”.

Tuz po zdjeciu pracy Sobockiego jego przyjaciel i réwniez czlonek grupy
Wprost, Zbylut Grzywacz, na Walnym Zjezdzie Delegatéw ZPAP w Poznaniu w kwiet-
niu 1972 roku powiedzial: ,Mozna méwic¢ o czlowieku maltretowanym w czasie woj-
ny, w czasach stalinowskich. Ale méwic¢ o tym, co si¢ dzialo nie tak dawno na Wy-
brzezu - to §wietokradztwo. I na czym ma polega¢ owo zaangazowanie? Na tym, zeby
moéwic, ze jest fajnie? Toz o tym tyle si¢ moéwi, Ze si¢ robi mdto. Trzeba mdéwic o tym,
co nie takie fajne”. Dalej tworca poruszyt sprawe wolnosci tworczej, wskazujac anoni-
mowo na przypadek kolegi z grupy: ,interwencje u nas sg rzadkie, ale moze tym bar-
dziej nie wolno ich bagatelizowac, by nie zmienialy si¢ w norme. [...] Kilka dni temu
z wystawy w Zakopanem zdjeto jeden z eksponatéw. [...] Nie kwestionuje zasadnosci
istnienia cenzury - istnieje i istniala wszedzie i zawsze — niech jednak dziala jawnie.
Po tylu latach spedzonych wspdlnie w jednym kraju i jednym systemie, chyba zastuzy-
lismy sobie na taka jawnos$¢. Tworca, wystawiajac i podpisujac to, co zrobil, ryzykuje.
Moze si¢ myli¢. Niech ci, co wiedzg lepiej, co pouczaja, tez umotywuja decyzje i pod-
pisza. Niech gra bedzie réowna™'. Reakcja Grzywacza na pierwszy przypadek ocenzu-
rowania dzieta Sobockiego byta zdecydowana. Méwiac o ponoszonym przez artystow
ryzyku, tworca prébowal uzmystowi¢ delegatom, ze nawet jak na panujace w panstwie
komunistycznym standardy kontroli, artysci sg niesprawiedliwe traktowani. Mial na
celu wykreowanie obrazu uczciwego autora, ktory jest szczery wobec wtadzy, i ktory

28 W. Balus, Poetyka kontestacji PRL-u w obrazach grupy ,Wprost” i Jurryego Zielitiskiego, ,Konteksty. Polska sztuka
ludowa”, 2010 nr 4(291), s. 140-141.

29 R. Rogozinska, W strong Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Poznan 2002, s. 325.

30 Do zbieznych wnioskéw dochodzi Wojciech Batus analizujacy prace indywidualnie, bez kontekstu, jaki towarzyszy
kompozycji w Jednym dniu z Zyciu stoczniowca, zob.: tenze, Poetyka kontestacji PRL-u, op. cit.

31 Z. Grzywacz, Co twércy mogq i powinni daé spoleczeristwu?, w: tenze, Memfary. | inne teksty przy zyciu i sztuce, red.
T. Nyczek, Krakéw 2009, s. 129.
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nie§wiadomie podejmuje zakazane tematy. Usprawiedliwienie to spleciono z gorzka
ironig: cenzura, moéwil tworca, jest spoteczng normga o ,wychowawczym” potencjale.
Wezwanie do jawnos$ci motywacji jej dziatan miato na celu wymusi¢ konkretne de-
cyzje tych, ktérzy odpowiadali za ustalanie cenzorskich praktyk. Chodzilo tu o za-
akcentowanie takiej metody pracy, ktéra de facto ograniczalaby skutecznos¢ dziatan
cenzoréw. Grzywacz byl pewien, ze realizacja jego postulatéw przyczynitaby sie do
wyposazenia artystow w skuteczne narzedzie obrony na wypadek, gdyby zarzucono
im krytyke komunizmu. Twoérca probowal odpowiedzialno$¢ za krytyczna wypowiedz
przerzucic z artysty na cenzora; chodzito mu o uwolnienie artystow z ci¢zaru autocen-
zury. Ona bowiem byla jednym z najdotkliwszych skutkow istnienia cenzury w PRL:
zniewalala umyst twoércy, ksztaltujac jego sposob myslenia oraz paralizowata wyra-
zanie tego, co chcial naprawde powiedzie¢®. Autocenzura trawila tworce od srodka,

a poddanie si¢ jej skutkowato nieswiadomoscig jej istnienia. Stowa Grzywacza, entu-
zjastycznie przyjete przez publicznos¢, szybko ujawniaty prowadzong przez niego gre;
autor sam dat do zrozumienia, ze znane jest rozréznienie na tematy dozwolone (czas
wojny, stalinizm) i zakazane (strajki na Wybrzezu), wigc mowa o niewinnosci twor-
cOw okazywala sie wybiegiem taktycznym. Grzywacz przewidzial zaostrzenie cenzury
w Polsce w latach 70. Sobocki zas byt swiadom, jaka bedzie jej reakcja na Jeden dzien
w zyciu stoczniowca, inaczej nie sugerowalby, ze tre§¢ pracy stanowi wypadek robot-
nika na skutek nieprzestrzegania przepisow BHP.

32 Na ten temat zob.: S. Kisielewski, Przeciw cenzurze - legalnie (Gars¢ wspomnieri), w: tenze, Wolanie na puszczy,
Warszawa 1997, cytuje za: http://pl.wikipedia.org/wiki/Cenzura_w_Polskiej_Rzeczypospolitej_Ludowej, odczyt dnia
5.09.2014r.
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MAREK MAKSYMCZAK, PRZED OBRAZEM I W OBRAZIE.
PORTRETY TRUMIENNE LESZKA SOBOCKIEGO

W sierpniu 1978 roku inspektor stuzby bezpieczenstwa Marek Chrobaczynski
napisal: ,,Siedmiomiesieczna kontrola figuranta [Leszka Sobockiego], podczas ktorej
wykorzystano osobowe zrodta informacji (TW ps. «Krzysztof», TW ps. «Andrzej»)
oraz zastosowano inwigilacje «W» [lustracje korespondencji], pozwolifa na ustalenie
nastepujacych faktéw.

Sobocki nadal utrzymuje kontakt z Adamem Zagajewskim, zmienit si¢ jednak
charakter tych kontaktéw i aktualnie dotyczy spraw zawodowych i artystycznych.

Kilkakrotnie, o czym informowal TW ps. «Krzysztof», A. Zagajewski staral
sie w rozmowie poruszy¢ temat KSS «KOR», ale najczesciej figurant tematu tego nie
podejmowal.

Aktualnie Sobocki prowadzi ozywiona dziatalnos¢ artystyczna, czesto bierze
udzial w wystawach (m.in. wystawa grupy Wprost w Opolu, udzial w VII Miedzyna-
rodowym Biennale Grafiki w Krakowie, oraz Festiwalu Sztuk Pigknych w Warszawie),
kandyduje rowniez do udzialu w wystawie pt. «Grafika Krakowska» w Szwecji.

Prace proponowane do udzialu w wystawach i wystawione przez Sobockiego
s3 pracami nie majacymi charakteru i wymowy polityczne;j.

W styczniu br. w Wydziale Paszportéw tut. Komendy otrzymat odmowe na
wyjazd do Wloch na zaproszenie swojej siostry Dabrowki Teresy Vulpiani utrzymuja-
cej kontakty z pracownikami RWE.

Po otrzymaniu odmowy, jak wynika z informacji uzyskanej ze zrodia «W», byt
rozgoryczony, ale réwnoczesnie zrozumial, ze cyt. «...cigzy na mnie rok 1977».

Z informacji uzyskanych podczas prowadzenia kwestionariusza ewidencyjne-
go wynika, ze figurant zdat sobie sprawe z nieoptacalnosci prowadzenia negatywne;j
dzialalnosci politycznej i, mimo ze nie zmienil swoich pogladéw politycznych, stara
sie nie ujawniac, ani nie manifestowac¢ swojego stosunku do obecnej rzeczywistosci
politycznej w kraju. [...]

Biorac powyzsze pod uwage, aktualne zachowanie si¢ figuranta oraz zaprze-
stanie jakiejkolwiek dziatalnosci politycznej, Wydz. tut. postanowit zakonczy¢ prowa-
dzenie kwestionariusza ewidencyjnego krypt. «Anarchista» a materialy ztozy¢ w archi-
wum Wydz. «C» tut. Komendy™™.

Kwestionariusz ewidencyjny Sobockiego prowadzono od 15. grudnia 1977
do 9. sierpnia 1978 roku, a jego streszczeniem jest przytoczona wypowiedz Chroba-
czynskiego. Obaj tajni wspdtpracownicy ,,Krzysztof” i ,,Andrzej” byli wczesniej wy-
korzystywani przez stuzby w ramach Sprawy Operacyjnego Sprawdzenia o kryptoni-
mie , Filantropia’, zalozonej w listopadzie 1976 roku na krakowska grupe Wprost. Na
podstawie donoséw TW ,,Krzysztofa” dzialalno$¢ Sobockiego uznano za niegrozna, co
pozwolito zamkng¢ prowadzony na niego kwestionariusz. Trudno jednak ustali¢ wia-
rygodnos¢ tych informacji. W oczy rzuca sig to, ze spos$rod wszystkich doniesien, jakie

33 Meldunek operacyjny insp. Marka Chrobaczyniskiego, w: Kwestionariusz Ewidencyjny o kryptonimie , Anarchista”, nr
inw. IPN Kr 010/11995T. 2.
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zfozono w ramach SOS ,Filantropia’, meldunki TW ,,Krzysztofa” nie niosg informacji,
ktére mogtyby czlonkom grupy Wprost zaszkodzi¢. Nie mamy pewnosci, czy w 0go-
le artysci w jego towarzystwie ujawniali opozycyjng aktywnos¢, czy TW ,,Krzysztot”
wybidrczo relacjonowal ich rozmowy, a by¢ moze znieksztalcal ich przebieg z mysla
o wybieleniu inwigilowanych. W kazdym razie w 1978 roku Sobocki odczuwat konse-
kwencje swej opozycyjnej dzialalnosci sprzed roku, o czym $wiadczy jego wspomnia-
ne rozgoryczenie na wie$¢ o nieotrzymaniu paszportu. Nie wiemy, czy konsekwencje
te wplynely na decyzje¢ artysty o wycofaniu sie ze wspotpracy z KOR i Zagajewskim.
Jedno jest pewne: wbrew uwadze Chrobaczynskiego Sobocki nadal realizo-
wal i eksponowal wypowiedzi o politycznej wymowie, a §$wiadczy o tym 15. wystawa
Wprost w Opolu z marca i kwietnia w 1978 roku, gdzie Sobocki pokazal migdzy in-
nymi Trzy r6ze wczoraj. Trzy rdéze dzi$ oraz cykl Portretéw trumiennych. Na uwage
Chrobaczynskiego moze mie¢ jednak wpltyw to, Ze poczawszy od potowy lat 70. kry-
tyczne przestanie prac Sobockiego nie jest czytelne na pierwszy rzut oka, lecz po dtuz-
szej lekturze dziela. Od tego momentu twdrca dystansowat sie od jawnej krytyki.
Portrety trumienne kontestujg komunistyczng rzeczywisto§¢ w zawoalowany
sposob. Po raz pierwszy zaprezentowano je na ,,13. wystawie Wprost” w listopadzie
1976 roku w krakowskim Patacu Sztuki.

11.

ABCDEFGHIIRKLMN
ST I

STLIY WY

Bylo to w tym samym czasie, gdy SB zatozyta SOS ,,Filnatropia” Cykl Portretéw...

powstal w latach 1974-1976 i sklada si¢ z dziewigciu autoportretéw wykonanych na

wtérnie uzytych przedmiotach codziennego uzytku*. W nastepnych latach powsta-

ly kolejne wersje portretéw, jednak sposrod wszystkich wizerunkéw wilasnych, jakie

twdrca wykonat jako portrety trumienne, obiekty wyeksponowane na 13. wystawie

szczegblnie zwracajg uwage. Dzieje si¢ tak nie tylko za sprawg ich oryginalnego cha-
Lo e : rakteru, lecz przede wszystkim dlatego, ze w momencie ich pierwszej prezentacji zbior

: dziewigciu portretow zostal przez autora potraktowany jako spdjna catos¢ — jedno
i~ ~ dzielo, ktore rzadzi si¢ wlasnymi prawami. Zawarty jest w nich problem refleksji

12. artysty nad samym sobg i towarzyszacym mu kontekstem spoleczno-politycznym.

! Mysl ta odgrywa tu pierwszorzedna role, zyskuje na czytelnosdci z pominieciem poz-

niejszych wersji. Co wiecej, w obrebie dziewieciu portretéw pierwszy i ostatni pelnia

funkcje spinajacej cato$¢ klamry. Tym samym zbiér ten nalezy widzie¢ jako cykl. Cho¢

portrety trumienne nie zostaly wykonane w identycznym medium i nie maja zblizo-

nego formatu, co generalnie charakteryzuje cykl jako taki, to pomiedzy pracami rysuje

sie wysoka spdjnos¢ w wyborze metody operowania $rodkami technicznymi. Naj-

wazniejsze jest to, ze w ramach omawianych dzief rozpigta jest narracyjnos¢ skupiona

woko! danego bohatera i problemu. To wszystko wspélgra z nadrzedng i gruntownie

34 Zob. Malarstwo polskie po 1945 roku. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, pod red. Z. Gotubiew,
Krakéw 2004, s. 373.
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przemyslana koncepcja ideowo-programowa. W cyklu jako takim obrana problematy-
ka znajduje swe domkniecie w postaci pointy, a podsumowujaca go praca najczesciej
odnosi sie do pierwszej kompozycji. Wiaze si¢ to z tym, ze dany tworca projektuje
ustalona liczbe przedstawien, a dla obranego problemu, obmyslajac wstep, rozwinigcie
i zakonczenie, odnajduje konkretne rozwigzanie, przed ktérym staje juz na poczat-

ku procesu tworczego®. W ten sposdb sama konstrukcja cyklu, jak pisal Mieczystaw
Porebski, przesadza ,,0 strukturze jego poetyckiej wizji, a zatem - o gatunku myslowo
-wyobrazeniowym jego przestania”*.

Portret trumienny I ukazuje podobizne artysty na kwadratowej plycie piléniowe;j.
W partii centralnej podobrazia znajduje si¢ jasnokremowa plama, z ktérej wylania sie
zarys glowy autora wykreslony energicznymi pociagnigciami pedzla®”. Po obu jej stro-
nach, na wysokosci uszu, widoczne sg dwie zielone plamy o nieregularnym ksztalcie.
Obraz w pozostalej partii jest niezamalowany, przez co wpisuje si¢ w modernistyczny
paradygmat malarstwa zaproponowany przez Pierre'a Bonnarda. Odrapana i szorstka
powierzchnia plyty wspoétgra z wlasciwodciami warstwy malarskiej. Struktura pola

35 M. Bryl, Cykle Artura Grottgera. Poetyka i recepcja, Poznaf 1994, s. 10.
36 M. Porebski, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX i XX wieku, Warszawa 1975 rok, s. 134.

37 Portret trumienny I, blaszany znak drogowy, ol., pt., 53 x 50 cm, 1974 r., nie sygn.; na odwrocie napis: ,,Leszek Sobocki
z cyklu Portret trumienny I 1974 pazdziernik”; piecze¢ autorska. Obiekt, wraz z Portretami trumiennymi o nastepujacej
numeracji: I, IV, V, VI, VII, VIII i IX, zostal zakupiony od autora przez MNK w 1978 roku; nr inw. MNK: II- b 2607.
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obrazowego uzewnetrznia przebieg procesu tworczego, a zawarty tu fadunek emocjo-
nalny, impastowo nakladanej farby akcentuje wage materialnego wymiaru pracy. Tym
samym problem materii jako takiej zaczyna bra¢ gére nad problemem przedstawienia
postaci, a sam wizerunek roztapia si¢ w tej materii wlasnie. Portret, poprzez akcento-
wanie malarskich waloréw, urozmaicong fakture oraz kultywowanie wartosci piktu-
ralnych, wyraznie koresponduje z malarstwem gestu, ktéremu Sobocki si¢ sprzeciwial.
Oczywiscie, zostala tu ukazana ludzka figura, co na pierwszy rzut oka wskazuje na
opozycj¢ wobec abstrakcjonizmu, ale jednoczesnie nie da si¢ zaprzeczy¢ powinowac-
twu dziela z formalizmem.

Mimo ze Portrety trumienne stanowig przykiad sztuki figuratywnej, co ujaw-
nia krytyczny stosunek wobec akademizujacej si¢ poetyki abstrakcyjnej lat 60. XX
wieku, to widoczne jest tutaj rozwinigcie uniwersum modernistycznego®. Zauwazyt
to Piotr Piotrowski, ktéry zwraca uwage na to, ze Portrety trumienne, wbrew zaloze-
niom Sobockiego i grupy Wprost, nie ujawniaja polemiki z systemem wtadzy explici-
te. Mamy tu do czynienia z brakiem bezposredniej krytyki zastanej rzeczywistosci®.
»Chetniej tu méwiono - pisze badacz — o uniwersalnych zagrozeniach niz o konkret-
nych, wynikajacych z sytuacji tu i teraz...”®. Jego zdaniem omawiane portrety maja
znacznie wigcej wspolnego z postawg modernistyczng niz awangardowa: odwolanie
do wspdiczesnosci dokonuje si¢ wylacznie poprzez wykorzystanie przedmiotéw co-
dziennego uzytku, rzeczy surowych, zniszczonych, pozyskanych wprost z ulicy, domu
czy graciarni.

Piotrowski, méwiac o rozwini¢ciu modernistycznego uniwersum, postuguje
sie terminem modernizm w okreslonym znaczeniu. Modernizm w jego interpretacji
jest przeciwienstwem awangardy. Postawa modernistyczna jest przez niego rozumia-
na jako dazenie do ,wydzielenia sztuki z codziennej praktyki spotecznej i politycznej;
modernizm to sztuka autonomiczna, szukajaca swego miejsca w rzeczywistosci po-
zaartystycznej na zasadzie odrgbnosci i niezaleznosci™*'. Natomiast postawa awan-
gardowa ,,dazy do osadzenia sztuki w rzeczywistosci, stara si¢ rozmaitymi metodami
i z rozmaitych powoddéw ideologicznych przelamac bariery, jakie dzielg twdrczos¢
artystyczng od tego, co si¢ dzieje [...] na zewnatrz sal muzealnych czy galerii sztuki.
W tej perspektywie mozemy moéwic o awangardzie utopijnej [...] i krytycznej [...], ale
tez o transgresyjnej [...], ktéra przekraczanie granic swiadomosci widziata w katego-
riach rewolucji spolecznej”*:. Postawa awangardowa swoje zaangazowanie w procesy
cywilizacji nowoczesnej widziata w ,,akcji bezposredniej”, modernistyczna zas w prak-
tykowaniu wspomnianej autonomii*’. Pokrywa sie to z pogladami Hala Fostera* oraz
Petera Biirgera®. W Polsce w latach 70. pojecie awangardy utozsamiano z pojeciem

38 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznani 1999, ss. 92-114.

39 Ibidem.

40 Ibidem, s. 103.

41 Ibidem.

42 Tenze, Odwilz, w: Odwilz. Sztuka okoto 1956 roku, pod red. P. Piotrowskiego, katalog wystawy MNP, Poznari 1996
43 Tamze, s. 30-31.

44 H. Foster, Powrét realnego. Awangarda u schytku XX wieku, t. W. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2010.

45 P. Biirger, Teoria awangardy, t1. ]. Kita-Huber, Krakéw 2006.

23



nowoczesnosci, co ma swoj rodowod w idei Greenbergowskiego modernizmu*. Po-
twierdza to napisana wowczas ksigzka Bozeny Kowalskiej, co zauwazyl Marcin La-
chowski*’. Dla badaczki awangarde oznacza odkrywcze zwigzanie sztuki z jej czasem,
autentyczne nowatorstwo*’. Awangarde w polskiej refleksji nad sztuka od 1968 roku
do schytku lat 70. definiowano przede wszystkim jako nowatorstwo formy*. W taki
tez sposob postrzegal ja Sobocki i pozostali cztonkowie grupy Wprost — w 1973 roku
Jacek Walto$ powiedzial: ,do awangardy jako do pewnego nastawienia psychiczne-

go jeste$my nastawieni zle, [...] nie znaczy to, ze rezygnujemy z tego, co jest kwestig
formulowania nowego zdania, nowej wizualnej jakosci’*°. A Maciej Bieniasz, kolejny
Wprostowiec, w tym samym momencie zaznaczyt: ,,Pojecie awangardy dzisiaj dotyczy
czego$ tak zmiennego, Ze chcac si¢ do niej stosowa¢, musieliby$my sie zmieniac¢ co
roku, bo takie s3 jej wymagania™'. Jak zasugerowala Bozena Stoklosa, ,,[u]toZsamienie
awangardy [przez Wprost] z sezonowymi «rezimami» nowych konwencji, czy technik
w sztuce, ktére sg wynikiem dzialania praw mody, jest takim samym nieporozumie-
niem jak zawezenie jej zakresu do oryginalnosci formalno-warsztatowej/«jezyko-

wej» 2. Wprost, podobnie do grup postulowanych przez Andrzeja Wréblewskiego
bylo de facto grupa awangardowas, jednak generalnie odlegle od jego zainteresowan
byly poszukiwania formalnego nowatorstwa oraz radykalnego odcigcia si¢ od sztu-

ki dawnej*. W tej perspektywie warto przywota¢ mysl Theodora Adorno, ktdry, jak
napisala Karolina Ziebinska-Lewandowska, ,generalng zasada sztuki nowoczesnej
[...] chcial uczyni¢ awangardowy topos nowoczesnosci, jako symbol nie tyle zerwa-
nia z tradycja, ile jej przetworzenia”**. Adorno w kategorii nowos$ci widzial narzedzie
oporu wobec przeszlosci oraz obowiazujacego status quo. Mozna zada¢ pytanie, na ile
cykl Portretéw trumiennych czerpie z tak rozumianej awangardowosci. Czy dziela te,
co podkreslal Piotr Piotrowski, majg wiecej wspdlnego z postawa modernistyczng niz
awangardowg? Odwolanie do ,,tu i teraz” dokonuje si¢ wylacznie poprzez wykorzysta-
nie przedmiotéw uzywanych na co dzien, bedacych w ztym stanie, czesto nawet zna-

46 K. Ziebinska-Lewandowska, Migdzy dokumentalnoscig a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach
1946-1989, Warszawa 2014, s. 214.

47 M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL, Lublin 2006, s. 194-198.
48 B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970. Szanse i mity, wydanie pierwsze, Warszawa 1975, s. 13.
49 K. Ziebiniska-Lewandowska, op. cit., s. 216.

5010. wystawa Wprost, katalog wystawy w Patacu Sztuki, Krakéw 1973, brak numeracji stron.

51 Ibidem.

52 B. Stoklosa, Artystyczno-spoteczna problematyka zrzeszer plastykéw w Polsce w latach 1946-1976. Grupy twércze
i tzw. galerie autorskie, mps, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem Marcina Czerwinskiego w IS PAN, Warszawa
1981, s. 198.

53 Chodzi tu nie tylko o Grupe Samoksztalceniows, ale i Grupe Wieloplastykéw, wymyélong przez Andrzeja Wré-
blewskiego w 1956 roku. Mieczystaw Porebski: ,,Postulowany przez Wréblewskiego realizm miat by¢ wprawdzie w jego
rozumieniu zaprzeczeniem wszelkiej formalnej awangardowosci, ale samo jego nawigzanie do linii awangardy, podjecie
jej spolecznego zaangazowania, jej eksperymentalnego, nowatorskiego ekstremizmu, wykazywalo jasno z jakiego mysle-
nia program jego bral swéj poczatek”. Tenze, ,Glos w dyskusji’, Andrzej Wréblewski w 10-lecie Smierci. Referaty i glosy

w dyskusji z Konferencji w Rogalinie, 4 maja 1967 r., Poznan 1971, s. 18.; Zobacz réwniez: Andrzej Wréblewski w 10-lecie
smierci, red. A. Wojciechowski, Poznan 1967; A. Wréblewski, Sztuka spoteczna, w: Andrzej Wréblewski nieznany, red. J.
Michalski, Krakéw 1993, s. 159-166.

54 K. Ziebinska-Lewandowska Karolina, op. cit., s. 218. Na temat pogladéw Adrona pisat Peter Biirger, zob. tenze, Teoria
awangardy, tl. ]. Kita-Huber, Krakow 2006, s. 40.
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lezionych na ulicy - i nic poza tym, sugeruje badacz®. Wydaje si¢ jednak, ze Portrety
trumienne znacznie bardziej s3 zanurzone w swym spoteczno-politycznym kontek-
$cie, co wlasnie nadaje im awangardowy wymiar.

W katalogu 13. wystawy Wprost Sobocki napisal: ,,Nakladam wlasny konterfekt
na réznych dostepnych mi sprzetach, ma to by¢ co$ w rodzaju Veraikonu, pojawiam
sie tam nie bez przyczyny - to ustawiczny kontakt z tymi przedmiotami uprzedmiocit
i mnie, moja twarz nie tyle jest tam odbita, ile utrwalona. Wiemy z ostatnich odkry¢,
ze mozna utrwali¢ wizyjnie otoczke termiczng, ktéra emanuje z cial [...]. Z prostego
doswiadczenia wiemy, ze poprzez dotyk zostawiamy na przedmiocie $lad w postaci
fadunku cieplnego, moje odbicia pojawily sie na przypadkowych przedmiotach nie bez
przyczyny, to ustawiczny namacalny kontakt utrwalil moj stygmat. Siadasz tyle razy na
swoim krzesle w ciaggu dnia i dni, Ze i siedzisz tam stale, juz nie czujesz, kiedy wstajesz

i nie widzisz si¢ siadajacym, bos sie utozsamil z przedmiotem™®.
18.

Przytoczona wypowiedz sugestywnie potwierdza Portret trumienny V z podo-
bizng autora wykonang na drewnianym siedzisku”’. Zdeformowany rzut gtowy, pod-
danej swoistemu splaszczeniu, jak réwniez §lady po wyrwanych ramiakach wskazuja

55 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu..., op. cit., s. 103.

56 Sobocki zainteresowat si¢ sarmatyzmem na skutek wystawy w krakowskim Muzeum Narodowym; L. Sobocki, [fragment
powiesci], w: 13. wystawa Wprost, katalog wystawy, listopad 1976, TPSP w Krakowie, Krakéw, [brak numeracji stron].

57 Portret trumienny V, 40 x 41 cm, siedzisko drewniane, akryl, 1975 r., nie sygn., na odwrocie napis: ,,Leszek Sobocki
z cyklu «Portret trumienny», olej 1974 10 ty$. z17, pieczec autorska, MNK nr inw.: IT- b 2610.
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na wyeksploatowanie mebla bedacego w intensywnym uzyciu. Sposéb postepowania
ze strukturg obrazu jest analogiczny do sposobu postepowania z przedmiotami z zycia
codziennego®. Czy jest to ekspresywnie rozprowadzona farba olejna (Portret trumien-
ny I), czy namalowana twarz autora (Portret trumienny V), kazdy z tych elementéw
stanowi indeks obecnosci artysty. Jednak pomiedzy oboma znakami rodzi si¢ istotna
roznica. Slady pociggnieé pedzla na powierzchni podobrazia stanowig indeks obec-
nosci artysty przed obrazem, za$ namalowany portret zaswiadcza o obecno$ci autora
w obrazie. Kontakt z przedmiotem, jak napisal tworca, ,uprzedmiocil”, uprzedmio-
towil go. Artysta wykorzystal relacje z dzielem w celu materialnego doswiadcze-

nia. Dzieki temu Sartreowski étre pour sois, byt-dla-siebie twdrcy przeksztalca sie

w uprzedmiotowiony étre en sois, byt-w-sobie. Mozna to potraktowac jako poddanie
sie nieuchronnie zblizajacej si¢ $mierci. Odwotanie prac do mysli egzystencjalnej jako
pierwszy zauwazyl tajny wspolpracownik ,,Piotr”. Objasnial on stuzbie bezpieczenstwa
tre$¢ prac: ,Konsekwencja postawy reprezentujacej egzystencjalizm jest kontestacja,
najczesciej gloszaca potrzebe autentycznosci, wzywajaca do buntu, protestujaca prze-
ciwko reifikacji [...]. Nie jest rzecza przypadku malowanie autoportretéw Sobockiego
na przedmiotach - sugeruje utozsamienie si¢ (nazwanie si¢) z przedmiotem, a row-
nocze$nie dos¢ oczywisty paradoks: cztowiek nie moze by¢ przedmiotem, a jesli jest,
to jawi si¢ pytanie: skad owa reifikacja nadeszta? Odpowiedzi moga by¢ dwojakie: od
wewnatrz — poprzez lenistwo duchowe czy fizyczne, tchérzostwo, brak charakteru; od
zewnatrz — poprzez wadliwy system spoteczny, wadliwe instytucje lub poprzez same
instytucje albo tez poprzez dostrzezenie przez [innego] cztowieka nas jako rzeczy””.
Uwage przyciaga trafno$¢ interpretacji cyklu, ujeta zwiezle i rzeczowo. Jest to przyklad
znacznie glebszej oceny krytycznej, niz te, ktdre na temat dziet Sobockiego i Wprost
publikowano w prasie. Widac¢ zatem, ze stuzby pozyskiwaly do wspoipracy wysoce
wyksztalconych specjalistéw. TW ,,Piotr” w swej ocenie Sobockiego, jak i prac innych
tworcow: Bieniasza, Waltosia i Grzywacza, prezentuje si¢ jako nieprzecigtny znawca
sztuki wspolczesnej, posiadajacy komfortows sytuacje, gdyz nieskrepowany cenzura,
mogt pozwoli¢ sobie na znacznie wiecej niz publikujacy w prasie krytycy. Paradok-
sem jest zatem to, Ze wolnos¢ wypowiedzi krytyki artystycznej w panstwie totali-
tarnym istniala tylko wéwczas, gdy artykulowano ja na zlecenie instytucji, ktora de
facto te wolnos¢ zwalczala.

Decyzje o namalowaniu konterfektéw trumiennych w nowozytnej Polsce
podejmowano z mysla o nadchodzacej $mierci. Najczesciej wykonywano je ad vivum,
to znaczy jeszcze przed zgonem portretowanego. Jednak nie zawsze zdazono zawczasu
je przygotowac, wtedy powstawaly post mortem. Mimo to wizerunek zawsze ukazywal
portretowanego jako posta¢ zywa. Gdy $mier¢ danej osoby wyprzedzita powstanie
portretu trumiennego, artysta malowal go badz w oparciu o wyglad martwego ciala,

58 Mozna tu dostrzec analogie do twdrczoséci T. Kantora, ktéry po I wojnie $wiatowej wyznal: ,,czutem, ze czas,

w ktorym zyje, wymaga czego$ wiecej, jakiego$ stopienia si¢ powierzchni ptétna z moim organizmem”. Cyt. za: P. Pi-
otrowski, Obraz po wielkiej wojnie, w: Sztuka w okresie PRL-u. Metody i przedmiot badan, red. T. Gryglewicz, A. Szczer-
ski, Krakow 1999, s. 23.

59 TW ,,Piotr’, Informacja operacyjna z dnia 1.02.1977 r., w: Teczka Sprawa operacyjnego sprawdzenia o kryptonimie
,Filantropia”, nrinw. IPN Kr 010/11995.
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badz o wczesniejsze wizerunki zmartego powstale za jego zycia, badz positkowat sie
oboma elementami naraz. Koncepcja konterfektu trumiennego zrodzita si¢ na prze-
fomie XVI i XVII wieku na ziemiach polskich — w obrebie kultury sarmackiej i jej
wplywoéw. Jego funkcja mocno wiaze si¢ z przebiegiem sarmackiej pompa funebris

- niezwykle bogatych, parateatralnych obrzadkéw pogrzebowych, ktére zarezerwo-
wane byty dla polskiej magnaterii. Portrety wykonywano na miedzianej badz cynowej
blasze najczesciej o szesciobocznym ksztalcie, ktéry wynikat z ich funkcji: przybijano
je do krotszego boku trumny. Bogata ,,aranzacja obrz¢du pogrzebowego sprawiala, iz
portret trumienny spelnial nie tylko funkcje waznego rekwizytu, lecz stawat si¢ me-
diumicznym aktorem ceremoniatu™®. Tym samym konterfekt przejmowal funkcje
zmarlej postaci, ktora spogladajac na uczestnikow egzekwii, uczestniczyla w liturgii
zalobnej, odprawianej w jej intencji. Blaszane tto portretéw najczesciej pozostawia-
no niezamalowane, dzi¢ki czemu odbijajace si¢ na jej powierzchni migotliwe §wiatfo
$wiec nadawalo przedstawionej postaci wyjatkowej dynamiki. Wizerunek zyskiwat
cechy zywotno$ci. Surowe i blyszczace tlo prezentowalo sie jako przestrzen bezprzed-
miotowa o wyraznych znamionach transcendentalnych. Nowozytny portret trumien-
ny pelni zatem funkcj¢ obrazu, ktory stanowi miejsce graniczne przestrzeni metafi-
zycznej. Obecno$¢ zmartego byta mocno odczuwalna, gdyz czesto prezentowal go nie
jeden, lecz kilka portretéw rozmieszczonych w poszczegolnych czesciach $wiatyni.

Portrety Sobockiego z kolei dystansujg si¢ od transcendentalnego otwarcia.
Jego wizerunki sg namalowane na odrapanych i zniszczonych przedmiotach, przez co
wyeksponowano tu nieprzezroczysto$¢ kolejnych warstw malarskich, najpierw na-
fozonych metoda przemystowg — w trakcie produkcji znaku drogowego badz tablicy
ostrzegawczej, pdzniej za$ przez samego artyste. Mozna zauwazy¢ tutaj charaktery-
styczne dla powojennej sztuki modernistycznej przekonanie o nieobecnosci transcen-
dencji, brak wiary w absolut oraz utrate wiary w metafizyczng wlasciwos¢ obrazu, co
idzie w parze z zaakcentowaniem czysto fizycznego, przedmiotowego wymiaru dzieta
jako takiego, a raczej, co juz pisalem, jako swoistego bytu-w-sobie.

Z wszystkich dziewieciu obrazéw jedynie w Portrecie trumiennym I podo-
bizna Sobockiego epatuje wyrazng sila. To efekt emocji zapisanych w ekspresywnym
sposobie rozprowadzania farby, gdzie ukazany jest Sobocki w obrazie (podobizna)

i przed obrazem (zamaszyscie wykreslone smugi jasnej farby). Nastepnie, w drugim
portrecie jego twarz zaczyna podlega¢ procesowi zatracania®: podobraziem jest tu
znak zakazu zatrzymywania sig.

60 J. Dziubkowa, Vanitas: portret trumienny na tle sarmackich obyczajéw pogrzebowych, katalog wystawy MNP, Poznan
1997, 21.

61 Portret trumienny II, §rednica: 50 cm, blaszany znak drogowy, ol., 1974 r., nie sygn., na odwrocie napis: ,,Leszek Sob-
ocki Portret trumienny II olej 1974, piecze¢¢ autorska, nr inw. MNK: II- b 2608.
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Jest on obrécony w taki sposob, ze linie czerwonych paséw tworza krzyz. Na
jego tle rysuje si¢ oblicze autora. Z jednej strony przywodzi to na mysl $mier¢ tworcy.
Z drugiej za$, poprzez odwotanie do tresci znaku, mowi o niemozliwosci uchronie-
nia sie przed nia: niemozliwe jest zatrzymanie si¢, obowiazuje staly ruch prowadzacy
ku $mierci - zdaje si¢ méwic praca. W portrecie trzecim kontur twarzy po prawej
roztapia si¢ w ciemnym tle na powierzchni szkolnej tablicy do pisania®. W Portre-
cie trumiennym IV wizerunek autora zaciera si¢ w potowie, ginie posréd majuskut
tworzacych napis bedacy przestroga przed smiertelnym zagrozeniem: ,,Przebywanie
w zasiegu pracy spycharki grozi §miercig”™”. W kolejnym wizerunku, co juz zasuge-
rowalem, jego twarz ulega sptaszczeniu pod naporem wielkiego ucisku. W Portrecie
trumiennym VI, powstalym na biatych drzwiczkach z uchwytem, autor ukazuje siebie
w ironiczny sposob®. Jego twarz sytuuje si¢ po lewej stronie, dzi¢ki czemu punkt, ktd-
ry zajmuje czubek nosa, pokrywa si¢ z punktem umocowania uchwytu. W ten sposéb
lewa krawedz pracy obcina fragment gtowy, a prawe oko albo jest przymknigte albo
jego wizerunek zaciera si¢. Siddma czgs$¢ cyklu stanowi portret, ktérego podobraziem
jest taca. Sobocki zdaje sie tu mowic o swej dekapitacji, gdyz polaczenie obu motywoéw
ikonograficznych, glowy i tacy, wywoluje jasne skojarzenia ze $miercig poprzez $ciecie
glowy, na jaka skazano Jana Chrzciciela. Mozna to widzie¢ jako akt instrumentalizacji
artysty. Ustawiony przez funkcjonariuszy milicji znak zakazu zatrzymywania si¢ sta-
nowi jednocze$nie nakaz przemieszczania si¢. Milicja w okresie PRL byta narzedziem
w rekach partii. Nadano jej takie same uprawnienia, co funkcjonariuszom stuzby bez-
pieczenstwa. Znaki drogowe mozna odczyta¢ jako metafore kierowania artystg przez
rzadzacych. Generalnie to ubezwlasnowolnienie osoby obywatela PRL przez system
partyjnych nakazéw, zakazdw i przestrég, ktérych nierespektowanie ,,grozi $§miercig”
Instrumentalizacje twdrcy ukazano tu w dostowny i ironiczny sposéb. Utozsamie-
nie jego nosa z uchwytem drzwiczek uzmystawia uprzedmiotowienie jego postaci,
wskazuje na mozliwo$¢ manewrowania nim niczym drzwiczkami, ktére, trzymajac
z uchwyt, otwiera si¢ badz zamyka, decyduje si¢ o ich potozeniu.

62 Jak napisal artysta, trzeci portret trumienny to jest ,,Tablica dziecieca, w dolnym brzegu nadzarta przez chomika
Dabréwki — corki” Leszek Sobocki, list do Marka Maksymczaka z dnia 15.03.2015 r., w: archiwum M. Maksymczaka.

63 Portret trumienny IV, 50 x 29 cm, blaszana tablica informacyjna, ol., 1974 r., nie sygn., na odwrocie napis: ,,Leszek
Sobocki z cyklu «Portret trumienny» olej 1974 10 tys. zI’, piecze¢¢ autorska, nr inw. MNK: II- b 2609.

64 Portret trumienny VI, 56 x 38 cm, drzwiczki drewniane, ol., 1975 r., nie sygn., na odwrocie napis: ,,Leszek Sobocki
z cyklu Portret trumienny IV 1975, olej, 10 ty$. zt’, piecze¢ autorska, nr inw. MNK: II- b 2611.
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Dwa ostatnie Portrety trumienne prezentuja niemalze calkowite zatarcie figu-
ry. W Portrecie trumiennym VIII z mocno zacienionej przestrzeni wytania sie twarz
mezczyzny. Jest ona ledwo widoczna®. W obrazie IX, wykonanym na znaku ostrze-
gawczym ,,roboty drogowe”, wida¢ fragment oblicza w dolnym prawym rogu, ktéry
w przestrzeni wewnatrzobrazowej jest miejscem zasypywanym przez robotnika®.
Odwotanie do postaci grabarza z topata zasypujacego dét jest tu wyrazne. Ale mozna
w tej postaci tez zobaczy¢ zolnierza trzymajacego karabinek z bagnetem skierowanym
ku haldzie piachu i glowie artysty. Na mocy ministerialnych rozporzadzen z maja 1956
roku znak ostrzegawczy ,,roboty drogowe” zostal wprowadzony w Polsce Ludowej
jako obowigzkowry, a o jego wygladzie méwit zatacznik z ilustracjami®. Sobocki wy-
korzystal podobienstwo topaty do karabinka z bagnetem. W ten sposéb ciato artysty
jest zasypywane i znajduje si¢ na celowniku karabinka maszynowego, co kaze mysle¢
o jego $mierci. Karabinki z bagnetem podczas II wojny swiatowej byly na wyposaze-
niu armii niemieckiej i radzieckiej. Najwieksza popularnos¢ posréd piechoty zdobyt

65 Portret trumienny VIII, 55 x 37 cm, deska, akryl, 1976 r., nie sygn., na odwrocie napis: ,,Leszek Sobocki z cyklu Por-
tret trumienny, akryl”; piecze¢ autorska, nr inw. MNK: II- b 2613.

66 Portret trumienny IX, 52 x 59 cm, blaszany znak drogowy, akryl, 1976 r., nie sygn., na odwrocie napis: ,,Leszek Soboc-
ki z cyklu Portret trumienny IX, 1976, akryl”; piecze¢ autorska, nr inw. MNK: II- b 2614.

67 Rozporzgdzenie Ministréw Transportu Drogowego i Lotniczego oraz Spraw Wewnetrznych z dnia 3 maja 1956 roku

w sprawie wprowadzenia niektorych znakéw drogowych, ,Dziennik Ustaw” Nr 34, poz. 157, ss. 279-282, zob.: http:// www.
znaki-drogowe.pl, odczyt dnia 11.09.2012 .
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jednak radziecki karabinek Mosin. Jego wersja z 1944 roku wyposazona byta w sktada-
ny bagnet typu klujacego.

W $wietle powyzszych uwag mozna stwierdzi¢, ze cykl ukazuje postepujace
uprzedmiotowienie artysty, jego zaglade w totalitarnym panstwie. Sobocki podjat
intensywna mysl o wlasnej $mierci ad vivum. Cho¢ sprzeciw wobec komunistycznego
rzadu nie jest tu ujawniony explicite, to wbrew temu, co mowi artysta o doswiadczeniu
materii danego przedmiotu, wbrew sugestii Piotra Piotrowskiego, wbrew wtasciwo-
$ciom samych prac, akcentujacych materialng strukture i fizyczna surowos¢, Sobocki
nie méwi tu o uniwersalnych zagrozeniach, ani o ogdlnych i ponadczasowych pro-
blemach egzystencjalnych, ktére chetnie komentowano w ramach modernistycznego
paradygmatu, lecz ujawnia sprzeciw wobec zastanej sytuacji politycznej i spoleczne;j.
Znaki drogowe, mala szkolna tablica i tablica ostrzegawcza stanowily narzedzie w re-
kach wtadzy, niezbedne przy manipulowaniu spoleczenstwem. Sobocki postuzyt si¢
nimi wbrew ich pierwotnemu przeznaczeniu, pozbawil je wlasciwosci uzytkowych,
zniszczyl je, unicestwiajac ich spoteczng przydatnos¢ — wyeliminowat z nich takie
wartosci, ktére nadawaly im odpowiedni przymiot: znaku drogowego, tablicy szkolnej,
tablicy ostrzegawczej, przez co dla wladzy stracily one warto$¢. Innymi stowy, jest to
targniecie si¢ na rzeczy bedace wlasnoscig panstwa. Nie sposéb nie widzie¢ w tym
proby politycznej dywersji, zmierzajacej do podwazenia prawomocno$ci ustanowio-
nego przez wladze prawa; mocniej, jest to proba delegitymizacji wladzy. Chodzi tu nie
tylko o usuniecie ze spotecznej przestrzeni symbolicznych znakéw jej obecnosci, lecz
takze, by tak rzec, o zneutralizowanie ich politycznej mocy. Abstrahujac od sposobu,
w jaki Sobocki przedmioty te pozyskiwal®®, samo niszczenie, usuwanie i wylaczanie
znakow drogowych oraz tablic ostrzegawczych wedlug kodeksu wykroczen podlega
karze aresztu, ograniczenia wolnosci albo grzywny®. Zatem zasadniczy problemem
tych prac rozgrywa si¢ nie w ramach postawy modernistycznej, lecz awangardowe;j.

Realizacja portretéw przypada na okres, w ktorym stuzba bezpieczenstwa
zbierala na temat cztonkdw grupy Wprost materialy, ktére nastepnie wykorzystano
w ramach SOS ,Filantropia”. Byt to czas regularnych szykan i zastraszen. W tym cza-
sie Sobocki znalazl wcisnieta we drzwi do mieszkania kartke z pogrézkami. Innym
razem, jak wspomnial, podczas positku w jednym z krakowskich baréw ustyszat
rozmowe dwoch mezczyzn, z ktérych jeden w pewnym momencie powiedzial: ,,Sty-
szalem, ze Sobockiemu chcg da¢ wpierdol””. Odczucie niebezpieczenstwa, osaczenia
i psychicznej presji ze strony wladzy - to wszystko uzewnetrzniono w twdrczosci.
Atmosfera grozy znalazla tu przetozenie na klimat prac. Jak wspomnial Andrzej
Oseka, ,,byli tacy, ktorzy si¢ nie patyczkowali. Na przykiad przychodzili i straszy-

li, ze czlonkowie [grupy] Wprost sa caly czas podstuchiwani. Opowiadali bajki, ze
mikrofon mozna wstrzeli¢ z karabinu tak, ze wlatuje przez okno i wbija si¢ gleboko
w $ciane. Wprostowcy powtarzali mi to ze zgroza, a ja nie wiedzialem czy to prawda -

68 Artysta wspomnial, ze znajdowal je porzucone na ulicach, $mietnikach, ztomowiskach.

69 Zob. Art. 85 Kodeksu wykroczert obowigzujacy nieprzerwanie od 1 stycznia 1972 1.
70 Wywiad Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim w dniu 18.02.2011 r., mps, w: archiwum M. Maksymczaka.
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i méwitem, ze nieprawda. Po zamordowaniu Stanistawa Pyjasa brali udzial w stynnym
protestacyjnym pochodzie i juz byli okresleni jako grupa antypartyjna””.

Z drugiej jednak strony, pomijajac autoportret twdrcy: Idol z 1967 roku, moz-
na zauwazy¢, co zasugerowala Maria Zientara, zZe poczawszy od Portretéw trumien-
nych Sobocki ,,zaczal wypowiadac si¢ najczesciej w pierwszej osobie, poprzez auto-
portret. Przyjeta formula sprawila, Ze przedstawienie stawalo si¢ [...] osobiste. Malarz
zwracal sie wprost do widza, na zasadzie «ja chce ci to powiedzie¢»”7%. Przygladanie
sie sobie w kontekscie wspolczesnych wydarzen, oferowanie wlasnego wizerunku, mo-
mentami nawet w duzym zblizeniu - kazdy z tych elementéw wystepuje w ramach nie
tylko analizowanego cyklu, lecz takze serii dziewietnastu autoportretow, ktore artysta

realizowal w drugiej polowie lat 70.
23.

71 A. Oseka, Strategia pajgka. Wywiad-rzeka. Rozmawia Adam Mazur, Warszawa 2011, s. 197.

72 Replikatorium. Wystawa prac Leszka Sobockiego, red. M. Zientara, katalog wystawy MHMK, Krakéw 2005, brak
numeracji stron.



Chodzi tu o zbidr realistycznych autoportretéw wykonanych w tradycyjne;j 27.

technice olejnej na ptotnie. W serii tej, jak powiedzial twdrca, ,,chcialem upersonifi-
kowa¢ postawy spoleczne typowe dla lat 70. Uzylem siebie jako dramatis personae dla
przedstawienia wzorcéw osobowych™”.

Na 13. wystawie Wprost, w bezposrednim sasiedztwie Portretéw trumiennych
wyeksponowano cykl Biografia jako ich swoiste pendant’®. Oba cykle rozmieszczono
w dwoch poziomych rzedach, biegnacych réwnolegle. Biografia rozciggala si¢ ponizej
Portretéw trumiennych, a skladaly si¢ na nig obrazy przywotujace dziecinstwo artysty
z okresu okupacji oraz wspdlczesne wizerunki poszczegélnych czgsci jego ciata: glowy,
stopy, reki.

28.

LIGARETTEN FABRIK
-

Gl PHY e w0 it i by Pk - protibi e, pot Pl e, b ¢ Bl b g o Bl ket pebepdacd any e

29.

73 L. Sobocki, komentarz do obrazu Narcyz (1978 r., pl. pt., 90 x 90 cm), zob. www.touchofart.eu/Leszek-Sobcki/
Isob7-Narcyz/-Narcyz-LeszekSobocki, odczyt dn. 20.10.2014.r.

74 L. Sobocki: ,,.Linoryty z cyklu Biografia ztaczyly mi si¢ znaczeniowo z moim cyklem Portretéw Trumiennych - tam
szukalem osobistych, przezytych z do$wiadczenia wizji...”. Cyt. za: Leszek Sobocki. Biografia i wizerunki wltasne 1974-
1979, katalog wystawy, styczen 1980, BWA Poznan, brak numeracji stron. Biografie wyeksponowano réwniez na 15.
wystawie w Opolu.
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N i demig e v

Byla to prezentacja osobistych traum z czasu wojny polaczona z refleksja o aktual-

nej kondycji tworcy. Kazdemu obrazowi towarzyszyla inskrypcja objasniajaca sens
przedstawienia, a niejednokrotnie informujaca réwniez o czasie powstania ukazanej
sceny. Doszlo tu do polaczenia przeszlosci z terazniejszoscia. Sobocki mowit o wojen-
nych przezyciach, odslanial swoja historie, zwracal jednoczesnie uwage na aktualny
wizerunek wlasny, informujac, ze pochodzi on z 1976 roku. Joanna Czaplinska, ko-
mentujac czesky literature drugiego obiegu, napisata, ze popularnym tematem posrod
opozycyjnych literatéw jest autobiografia. Badaczka dowodzi, ze decyzja o podjeciu
autorefleksji w ramach formy dziennika badz autobiografii, umozliwiala pisarzom -
mimo wszelkich zakazow - wyrazenie wlasnego ,,ja’, zaznaczenie tworczego istnienia,
potwierdzenie swej tozsamosci”. Jak wspomniata Czaplinska, ,w tworczosci autorow
publikujacych w samizdacie odnalez¢ mozna formy autobiograficzne: pamietniki czy
wspomnienia, ktdre nie tylko dokumentuja rzeczywistos¢, lecz takze sg potwierdze-
niem wlasnego istnienia — do tej grupy zaliczy¢ choéby mozemy Pametni Vaclava Cer-
nego, ktére s3 nie tylko wspomnieniem o sobie jako o czlowieku, lecz przede wszyst-
kim o sobie jako filozofie i badaczu™".

Sobocki w Portretach trumiennych réwniez nie komentowat siebie wytacznie
jako cztowieka, lecz takze jako artyste — autora ogladanych prac. To dodatkowo bylo
potegowane przez s3siedztwo Biografii, w ktérej oprécz wojennych traum jest mowa
o artystycznych pasjach autora z dziecinstwa, zapowiadajacych wyboér przysztej pro-
fesji. Jesli sarmacki konterfekt uobecnia dang posta¢ podczas ceremonii jej pogrze-
bu oraz powoluje do istnienia t¢ osobe, ktdra nie istnieje, to w kazdym z Portretow
trumiennych Sobockiego dochodzi do przywotania obecnosci jego osoby tam, gdzie
jego konterfekt si¢ znajduje. Hans Belting napisal, ze ,,medialno$¢ obrazéw jest wy-

75 ). Czaplifiska, Poza cenzurg, poza odbiorcg. Problemy w komunikacji literackiej czeskich autoréw drugiego obiegu, Kul-
tura bez cenzury(?), red. J. Czaplinska, A. Modelska-Kwasniowska, Opole 2010, ss. 141-149.

76 . Czaplinska, op. cit., s. 147.
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razem do$wiadczenia ciala”’, a obrazy, jego zdaniem, ,,czynig widzialnym to, co nie-
obecne, niepewnos¢ co do ciala zostaje skompensowana za pomocg jego obecnosci
w obrazie””®. Medium obrazu mozna potraktowac jako medium ciata portretowanego,
ktdre dzigki obrazowi jest niesmiertelne. Zatem Sobocki, ukazujac swe uprzedmio-
towienie, paradoksalnie, wzmaga swa podmiotowo$¢ i uniesmiertelnia si¢ poprzez
medium obrazu wiasnie. Dzieje si¢ to wbrew jego sugestiom o uprzedmiotowieniu.
Efektem tego byl zwrot artysty ku realizmowi w drugiej polowie lat 70. W tej
poetyce twdrca wykonal wspomniang serie dziewietnastu autoportretéw w technice
olejnej na pldtnie. Jak napisal, ,,[w]prawdzie cykl Portretéw trumiennych zostal za-
mkniety dziewigcioma pracami, to jednak rozbudzone poszukiwania naprowadzily
mnie na trop malarstwa quasi-tradycyjnego warsztatu””. Tutaj, w przeciwienstwie do
Portretéw trumiennych, ukazana sylwetka emancypuje si¢; posta¢ konkuruje z ptasz-
czyzng malarska. Zatem zwrot ku realizmowi u Sobockiego poszedt w parze z autono-
mizacja sylwetki i wzmocnieniem jej podmiotowosci, co jest polemiczng odpowiedzia
na represje ze strony wladzy. Wydaje si¢, ze dostrzegt to TW ,,Piotr”, jednak podpo-
rucznik Marek Chrobaczynski w podsumowaniu kwestionariusza ewidencyjnego
»Anarchista” o tym nie wspomnial. Trudno ustali¢ czy wskazania TW ,,Piotra” uszly
jego uwadze. By¢ moze mimo ich uwzglednienia uznal, ze rozstrzygajaca jest nieczy-
telnos¢ prac oraz wycofanie si¢ artysty z opozycyjnej dziatalnosci.

77 H. Belting, Antropologia obrazéw, przektad M. Bryl, Krakéw 2007, s. 38.
78 Ibidem, s. 138.

79 Cyt. za: Leszek Sobocki. Biografia i wizerunki wlasne 1974-1979, katalog wystawy, styczei 1980, BWA Poznan, brak
numeracji stron.
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MAREK MAKSYMCZAK, IN FRONT OF THE PAINTING AND INSIDE
THE PAINTING.
COFFIN PORTRAITS OF LESZEK SOBOCKI®

Translated by Agata Maksymczak-Terech

Leszek Sobocki, as a member of an artistic group “Wprost”(Directly), in 1976
presented for the first time the series of paintings titled Coffin portraits. The exhibition
was organized in Patac Sztuki [the Palace of Fine Arts] on Szczepanski square in Cra-
cow. The artist demonstrated nine images comprising the above mentioned paintings.®
These are self-portraits of the artist, which were made on re-used items of daily use.

The first version presents likeness of the artist on a square fiberboard sheet®.
There is a light-cream stain in the central part of the painting, from which emerges the
outline of the author’s head. On both sides of his head, at the level of ears, two green
stains of an uneven shape can be easily noticed. The remaining part of ground is not
covered with paint, and because of this, the portrait seems to be unfinished and looks
rather severe. Moreover, a dilapidated and rough surface of a sheet matches the struc-
ture of paint’s layer. If we look at the picture attentively we can notice the process of its
origin as well as reconstruct the movement of the artist's hand spreading paint on the
sheet. The significance of the painting is stressed by the artist’s energetic way of put-
ting paint on it. He did it vigorously which attracts our attention of the whole creative
process and the author of the picture. Therefore an interesting situation can be noticed
here. Namely, if we take a close look at the picture we can perceive the author of the
painting — Sobocki inside of it as well as in front of it. On the other hand, we can treat
the painted artist’s face as an image presented inside the painting, whereas traces of
paint around the face indicate presence of the author working on his painting. It is
even more intriguing, when we remind ourselves, that we are looking at the self-por-
trait. In this way, Sobocki draws attention to his own existence, because he both pres-
ents his image and stresses all the elements, which tells us about his artistic profession.
What is more, if we take into account the matter of paint, it becomes more significant
than the image of the author, which melts in paint. Therefore this portrait, thanks to
stressing its artistic value, texture saturation as well as cultivating a pictorial value,
corresponds with action painting, which Sobocki and other members of the “Wprost”
group in their theoretical speeches were opposed to.

The Cracow group “Wprost” was active in 1966-1986. It consisted exclusively
of artists who criticized the structure of Communistic Parliament. They wanted to
indicate repressive politics of those who were in charge, and led the society to deg-
radation. Sobocki along with the other members of the “Wprost” (Maciej Bieniasz,
Zbylut Grzywacz, Barbara Skapska and Jacek Walto$) was striving for bringing back
the avant-garde function of an artist in postwar Poland. Members of the group were

80 Article published in: The inspiration from the past in the art of the 20th and 21st centuries. Studies on modern art, vol. 4,
ed. by M. Geron and J. Malinowski, Cracow 2013, p. 339-345.

81 8 versions of Coffin portraits belong to the National Museum in Cracow, where they are part of the permanent exhibition.
82 Coffin portrait I, 53 x 50 cm, 1974, National Museum in Cracow.
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opposed to abstract art as well. They wanted their paintings to be understood by an
ordinary citizen. Besides, they wanted their paintings thanks to socially-existential
theme to be related to a citizen’s harsh experience in the totalitarian country.

Piotr Piotrowski writes that Coffin portraits of Leszek Sobocki, contrary to
the assumptions of the “Wprost” group, do not disclose controversy towards the sys-
tem of communistic power®. ,,It was spoken more willingly — writes the researcher
— about universal threats than about concrete ones resulting from a situation here and
now ®%. Piotrowski suggests that the lack of direct critics of grey reality in the Com-
munist Poland is clearly noticeable.

It seems that referring to this modern phrase here and now has been done
thanks to a usage of items of everyday application, such as crude items, and worn
items, directly obtained on a street, from a house or a lumber-room. As Sobocki writes
»1 put my own image on various available things, it has to be something in the type
of veil of Veronica. I appear there with some aim - constant contact with these things
made me part of them, and my face is not reflected on them, as the face of Jesus Christ
on the scarf of St. Veronica, but it is recorded on them. From a simple experience,
we know that when we touch something we often leave a trace in the form of warm
charge, my reflections appeared on different devices without any reason, it means that
my tangible, persistent contact recorded my stigma. During a day or days you sit on
your chair so many times, that is why you even do not feel when you are getting up
and when you are sitting down on the chair, because you have become a part of the
chair”®.

Quoted statements, particularly the last sentence convincingly confirms Coffin
portraits V¥ made on a wooden seat. The image of an artist’s head is deformed-flat-
tened on it. Traces of the destruction of the seat from which a back was removed indi-
cates that this piece of furniture had been intensively used by the artist-the owner.

When painting the series, Sobocki became inspired by baroque coffin por-
traits, which originated within our (Polish) culture. Decisions of painting coffin por-
traits in the early modern period in Poland were taken with a view to upcoming death.
Mostly, they were made ad vivum, before the death of a portrayed person. However,
portraits sometimes were not prepared ahead of time, so they had to be made post
mortem, after the death. Despite this fact, the image always showed the portrayed
person alive. When the death of a certain person came unexpectedly, then the image
either was based on the appearance of the deceased or on the basis of earlier pictures
or images of the dead person, which were made ad vivum. In some cases both ele-
ments were taken into account before painting a coffin portrait. The concept of a cof-
fin portrait developed at the turn of the XVII century in Poland, precisely within the
Sarmatian culture. Its function is closely related to Sarmatian pompa funebris which

83 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945 roku (Meanings of Modernism. Towards
a History of Polish Art after 1945), Rebis, Poznan 1999 (1% ed.), p. 96-103.

84 Ibidem, p. 103.
85 13. wystawa Wprost, exhibition catalog, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakdw, 1976.
86 Coffin portrait V, 40 x 41 cm, 1975, National Museum in Cracow.
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are unusually posh and almost theatrical funeral rites, present only among Polish
magnates and noblemen. Portraits were made on a copper or tin sheet mostly framed
in a hexagon shape. Some of them were nailed to the shorter side of the coffin or they
were placed on the front side of the castrum doloris (the structure and decorations
sheltering or accompanying the catafalque). As Joanna Dziubkowa writes, a very rich
»arrangement of a funeral rite caused that a coffin portrait not only fulfilled a function
of a very important prop, but also became an actor of the funeral ceremony”™. The
image took over the function of a dead person, who was watching all the mourners of
funeral. Besides, he/she was also taking part in the funeral mass, which was celebrat-
ed in his/her intention. At the same time, the coffin portrait revived the dead person.
A tin background of the portraits was not often covered with the paint, which made
the image, presented on sweet, alive thanks to flickering light of candles. The crude
and shiny background was presented as an abstract sphere of explicit signs of tran-
scendence. The early modern coffin portrait fulfills the function of a painting thanks
to which we can see space above the earth as well as the painting, which represents the
borderline in metaphysical space.

Contrary to Sarmatian portraits, Sobocki gets rid of any transcendence. His
images are painted on dilapidated and destroyed items. The artist emphasized the
presence of several coats of paint, firstly put on in a factory, during a production pro-
cess of for example a road sign, later on put by a creator. We can notice here some
characteristic features of the post-war art, like belief in the absence of transcendence
and what follows the loss of faith in metaphysical meaning of painting.

From all of 9 versions of portraits, only in a Coffin portrait I Sobocki’s like-
ness presents clear strength. It is the effect of spreading paint in an expressive way,
when Sobocki appears in the picture (his likeness) and in front of the picture (there
are light-cream smudges of paint on the right side and two green spots). Next, in the
second version of a portrait® his face begins to be subject to the following process of
vanishing. This work was made on a road sign, namely a Do Not Stop sign, it clearly
indicates the inevitable disintegration of a silhouette of an image. In the fourth ver-
sion, the author’s image is partly blurred and it disappears among bold letters which
create a note of caution against deadly threat: ,,Being within the reach of a working
bulldozer may cause death”. In the fifth version, as I have already suggested earlier,
his face gets flattened because of enormous pressure. In the sixth version, made on
a white small door with a handle and one hinge, the author presents himself in an
ironic way®. His face’s image is placed on the left side of the door in a way that a tip of

87 ]. Dziubkowa, Vanitas. Portret trumienny na tle sarmackich obyczajéw pogrzebowych (Vanitas. Coffin portrait against
the Sarmatian funeral custom), exhibition catalog, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan, 1996, p. 21.

88 Coffin portrait IT, & 50 cm, 1974, National Museum in Cracow.
89 Coffin portrait 1V, 50 x 29 cm, 1974, National Museum in Cracow.
90 Coffin portrait VI, 56 x 38 cm, 1975, National Museum in Cracow.
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his nose is at the same place as the fixing point of a round handle. The left edge of the
portrait cuts a piece of head, and the right eye is almost closed or it is blurred.

We can notice here a certain act of the artist’s objectification, and thanks to
this artistic trick, Sobocki wants to catch the audience’s attention. A road sign placed
on a road by police officers of Citizens’ Militia, which prohibited stopping in a certain
place, also prohibited people from moving around. Citizens’ Militia had been carry-
ing out series of orders of PZPR- Polska Zjednoczona Partia Robotnicza [The Polish
United Worker’s Party], therefore it was identified by the opposition environment as
a tool in the government’s hands. The Polish United Worker’s Party also took advan-
tage of Civic Militia in order to keep socialistic order in the society. This, in turn, gave
Citizen’s Militia special powers, the same as officers of Security Service of the Minis-
try of Internal Affairs. The road signs used by Sobocki can be treated as a metaphor
for controlling the artist by the ruling class, who wanted to constrain him by means
of various bans, orders and warnings, which had to be taken into account, because if
they were not then you could even lose your life.

Some of the last portraits, namely the Coffin portrait VIII’' and the Coffin
portrait IX* in contrary to Sobocki’s earlier works present a slender outline of his
own appearance. In the Coffin portrait VIII there is a hardly seen face emerging
from some black chasm. In the ninth portrait made on a warning sign informing of
road works, we can notice a slight fragment of the author’s face in the bottom right
corner. It looks as if Sobocki’s figure is covered with sand by a worker, and because of
that a huge dump of sand is made over his head. This act of covering one’s body with
sand is closely related to act of burial. But instead of a grave digger with a shovel, we
see a soldier holding a rifle with bayonet pointed at the dump of sand and the author’s
figure. In the road sign approved by the Office of Road Safety there is a clearly pre-
sented figure with a shovel. In the depicted portrait the artist’s body is not only being
aimed at, but also it is being buried, which suggests the creator’s death. Such rifles with
bayonets were used by German as well as Soviet soldiers during World War II. Howev-
er, the most popular among infantry became a Soviet rifle called Mosin-Nagan, whose
another version from 1944 was equipped with a fixed, folding bayonet.

Considering all the previous comments we may say that set of coffin portraits
show progressive objectification - his extermination in a totalitarian country. During
his life Sobocki often deliberated about his own death and thus he painted a series of
coffin portraits for himself. In this way he wants to express certain criticism and an
ironic comment on ruthless moves of the authorities aiming at eliminating the cre-
ator, who has got an opposing attitude towards communism. Although the objection
towards the communist government is not revealed explicite, we can clearly notice
that, in spite of what the artist says about his own experience with the matter of com-
munism, and against its relationship with action painting, that deals with universal
problems, here Sobocki says neither about the universal threats nor timeless existen-
tial problems, even though these matters have been willingly commented in a modern

91 Coffin portrait VIII, 55 x 37 cm, 1976, National Museum in Cracow.
92 Coffin portrait IX, 52 x 59 cm, 1976, National Museum in Cracow.
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paradigm. However, he manifests here a strong objection to the political and social
situation in People’s Republic of Poland.

We should add here that the origin of these portraits starts in the 70s of the
20™ century, so it is the time when the Security Service of Ministry of Internal Affairs
began to keep all members of the “Wprost” group under surveillance. On the 14" of
November 1976 police officers of the Security Service brought an Operational test case
called ,,Filantropia” concerning Leszek Sobocki. However, as Krystyna Samsonows-
ka writes, before bringing Operational test case Filantropia ,,by means of network of
secret collaborators, all information concerning Leszek Sobocki were gathered™”. As
the artist mentions, it was a harsh period, when he was constantly chicaned and bul-
lied. Until now Sobocki keeps a piece of paper with threats, which was inserted in the
door of his flat. Another time, when the artist was dining in one of the Cracovian bars,
he accidentally heard a conversation of two men sitting at the next table. One of them
said “T have heard that they want to kick Sobocki’s ass”. Feeling of being in danger, and
under some psychological pressure by the government’s authorities, undoubtedly con-
tributed to expressing his inner feelings in his works, namely in the coffin portraits, in
which the author presents his own destruction.

Maria Zientara also notices that since Coffin portraits Sobocki ,,has started to
express himself mainly in the first person singular through a self-portrait. The artist
turns to a bystander in a direct way, such as <I want to tell you this>"**. Therefore, we
may assume that the Coffin portraits presented the mechanism of the author’s objec-
tification and it is treated here as a slow process of the author’s dying, which paradoxi-
cally strengthens the creator’s subjectivity.

Joanna Czaplinska, examining the Czech literature Publisher not officially,
writes that the most popular topic among opposition writers is autobiography®*. She
suggests that the decision of using self-reflection in the form of diary or autobiog-
raphy enable writers, despite all bans, to express their own artistic existence, and
confirm their own identity. Thus, this led writers to redefine and consolidate their
subjectivity. As Czaplinska writes ,,in the author’s creativeness, publishing in sam-
izdat, so called self-publishing illegal company, we can find some autobiographical
forms such as: diaries, journals, which not only contain some facts, but also they only
confirm their existence-as an example we can include here Pametni by Vaclav Cerny
which is not only the remembrance of himself as a human, but also it is a reminis-
cence of himself as a philosopher and a researcher™. In the context of this remark
we may say that Sobocki in his portraits does not depict himself only as a human, but

93 K. Samsonowska, Sprawa Operacyjnego Sprawdzenia filantropia (Operational test case Filantropia), in: Straznicy
sowieckiego imperium. Urzqd Bezpieczeristwa w Matopolsce 1945-1990 (Guardians of the Soviet Empire. Security Service of
the Ministry of Internal Affairs in Matopolska 1945-1990), Filip Musial, Michal Wenklar (eds.), Dante, Krakéw, 2009, p. 449.

94 M. Zientara, Replikatorium. Wystawa malarstwa Leszka Sobockiego (Replicatorium. Exhibition of paintings by Leszek
Sobocki), exhibition catalog, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw, 2005, p. 28.

95 J. Czapliniska, ,,Poza cenzurg, poza odbiorcg. Problemy w komunikacji literackiej czeskich autoréw drugiego obiegu”
(In addition to censorship, outside of the recipient. Communication problems of Czech literary authors of the second
circuit), in: Kultura bez cenzury (?) (Culture without censorship (?)) Joanna Czapliniska, Anna Modelska-Kwasniowska
(eds.), Uniwersytet Opolski, Opole 2010, p. 141-149.

96 Ibidem, p. 147.
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also as an artist of presented works. As I have mentioned earlier, Sobocki does his best
to draw the viewer’s attention to his presence. In the Coffin portrait I we deal with
Sobocki inside the painting — his image, and in front of the painting - his presence

as an artist. In this way, like against the author’s intention as well as his suggestion

of objectification himself through, as he writes, ,,incessant contact with these items”,
his subjectivity strengthens. Moreover, when some Sarmatian image makes a certain
person alive during his/her own mourning and then it contributes to occurrence of
the person even though he/she no longer exists. Hans Belting writes that ,,physical
dimension of the painting is the expression of body experience. The researcher also
adds that ,,Paintings (...) make some things visible although they are absent, and lack
of the body is compensated by its presence in the painting™®. According to Belting,
the medium of painting may be treated as a medium of a portrayed body, thanks to
which it becomes immortal. Therefore Sobocki, by presenting his own objectification,
paradoxically increases his subjectivity and thus makes himself deathless in a portrait’s
medium.

97 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie (An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body),
Universitas, Krakéw 2007, p.38.

98 Ibidem, p. 138.
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BO SARNSTEDT, MALARSTWO POLITYCZNE I INNE”

»Svenska Dagbladet” 24. stycznia, 1967
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Sposréd prezentowanych w tym tygodniu w Sztokholmie wystaw uwage zwra-
ca dwdch malarzy politycznych. Polak w Observatorium i Szwed w Palamedes sprze-
ciwiajg si¢, kazdy na swoj sposéb, przemocy wsrdd ludzi. Protestuja przeciwko prze-
mocy politycznej, ktérej ich zdaniem nalezy przeciwdziata¢. Malarstwo zaangazowane
jest ich bronig w tej walce.

Polak, Leszek Sobocki, uzywa czerni. Wykorzystuje farbe¢ drukarska, ktéra
pokrywa nienaciagniete ptétno. Podejrzewam, ze stosuje te technike nie tylko dlatego,
ze daje ona minimalny efekt krycia. Niewatpliwie jednym z powodéw s3 jego studia
filmoznawcze, na ktére dostat stypendium. W jego pracach przejawia si¢ dramatyzm
charakterystyczny dla obrazéw filmowych, a moze raczej dla plakatéw i ilustracji. Pra-
ce s3 bardzo sugestywne.

Niewatpliwie czern jest wyrazem pesymizmu. Jak twierdzi Torsten Renqvist
w przedmowie do katalogu, Sobocki jest zdania, Ze zycie w pewnym sensie wykoleito
sie, zar6wno na Wschodzie, jak i na Zachodzie, a tak wazna dla artysty Polska znalazta
sie w potrzasku. Naznaczony trudnymi doswiadczeniami drugiej wojny §wiatowej ma
wszelkie powody do oskarzycielskiego katastrofizmu, ktory az bije z jego prac.

Polityczna krytyka, ktéra Hakan Nyberg wyraza za pomoca popkulturowo
realistycznych $rodkéw, emanuje zarem i sifg koloru, podsycana ptomieniem jego
mlodosci. Artysta kieruje powazne oskarzenia pod adresem USA za atak na Wiet-
nam. Przytoczone w katalogu tytuly prac, takie jak Demonstracja, Portret zbiorowy
oddziatu szwedzkiej policji do walk z demonstrantami, Zatrzymac imperializm USA,
W Wietnamie i Wszystkie te brudne wojny... s3 wyrazem pasji. By¢ moze mozna
byltoby je uznac¢ za wyraz zwyklej lekkomyslnosci lub niedojrzatosci, gdyby nie to, ze
oskarzenia te s3 wyrazone z godna uwagi ilustracyjna i artystyczna przenikliwoscia.
Nyberg przedstawia swoje poglady za pomoca plakatowo wyrazistych, dobrze skom-
ponowanych obrazdéw, ktére przyciagaja uwage niezaleznie od pogladdow, jakie ma si¢
na dany temat.

Wiele si¢ zmienilo od czasu, kiedy kilka lat temu Jan Stenvinkel, razem z dwdj-
ka innych absolwentéw Valand, wystawial swoje prace w Gummesons, tej samej gale-
rii, w ktérej dzis pokazuje swoje obrazy olejne. Zamiast feerii energetycznych kolorow
trzyma sie teraz wylacznie odcieni niebieskiego. Zageszcza je najbardziej w tej czesci
obrazu, w ktdrej zdaje si¢ pojawiac jakis§ rozmyty, a mimo to wyczuwalny ksztalt,

w ktérym chcialoby sie dostrzec zarys glowy. Czasem jest ona monstrualna, wykrzy-
wiona, a czasem podryguje na wychudzonym ciele. Czg¢sto ma ludzkie rysy i przywo-
dzi na mysl stworzenie w momencie przemiany, rozwoju albo rozpadu - préchnienia.
Mozna w tym dopatrzec si¢ nawigzan do Bacona, a czasem Fautriera.

Powod powstania tych amorficznych ksztaltéw ttumaczy, nadajac obrazom
nazwe Utonigcia, ktore uznaje on za ,stan szczgscia i wolnosci od wielo$ci wymia-

99 Tytul oryginatu: Politiskt och annat mdleri.
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réw”. Nie jestem do konca pewien, co przez to rozumie, ale wydaje sie, ze jest to
przyjemny, lekko egzaltowany stan. By¢ moze jest to efekt kilkuletniego panstwowego
stypendium, ktére pozwolilo mu pracowaé w spokoju, jak réwniez beztrosko spedzic
dluzszy czas w Paryzu. Miasto najwyrazniej zainspirowato go do tworzenia spokojne-
go malarstwa. Wystawa jest jednak chwilami monotonna, zbyt wiele obrazéw jest do
siebie podobnych. Na te chwile t¢ kolekcje nalezy widzie¢ jako zerwanie z przeszioscia
w celu odkrycia nowych $ciezek.

Atmosfera burleski daje si¢ wyczuc¢ juz na progu galerii U Petry. Debiutujacy
w Sztokholmie Bengt Lennart Andersson ze Skovde faczy w swojej sztuce fantazyj-
no$¢ osobliwych postaci z zywiolowym koloryzmem. Jego malarstwo iskrzy sig, faczac
w sobie wplywy Chagalla, Noldego i mitologii nordyckiej. Wschodnia basn Chagalla
nabrala tutaj kolorytu nordyckich podan, posepny ptomien Noldego - lekkosci i na-
iwnej otwartosci, a symbolika staroszwedzkich mitow ustgpita miejsca wspolczesnym
symbolom. Bengt Lennart Andersson jest rozgadanym ludowym bajarzem, ktory
wydaje si¢ autentyczny w kazdym calu. Gatunek, ktory reprezentuje, nie nalezy do
tatwych, niewatpliwie jednak tworca potrafi si¢ w nim odnalez¢. Zastanawiam sig, czy
potrafilby sie obroni¢ w jakims innym jezyku.

Nordycka liryka natury jest ulubionym medium wielu szwedzkich artystow.
Tylko kilku z nich potrafilo si¢ wyrdznic z ttumu. Wigkszos$¢ nie potrafi si¢ wybi¢ nie
malujac przy tym marnych obrazéw.

Martin Lindberg w Konstnérshuset unika, cho¢ z trudem, putapki romantycz-
nego sentymentalizmu, tworzac mocna, spokojng kompozycje. Atmosfera francuskiej
belle matiére i klasycystycznej powagi unosi si¢ nad stworzonym przez niego szwedz-
kim krajobrazem laséw i jezior. Niekiedy jednak spod powierzchni przebija nordycka
glebia, przede wszystkim za sprawg grubej warstwy farby albo kredowobialego koloru,
ktéry zdominowal jego palete. To sprawia, Ze ten na pozér upragniony porzadek ulega
rozchwianiu, odstaniajac zrédto inspiracji, w ktorym ekspresjonistyczni malarze, po-
czawszy od Muncha, na Staffanie Hellstromie skonczywszy, odgrywaja wazna role dla
swoich kolegdw.

Leszek Sobocki, Galleri Observatorium, Observatoriegatan 1
Hékan Nyberg, Galleri Palamedes, Kakbrinken 14

Jan Stenvinkel, Gummesons Konstgalleri, Strandvéigen 17
Bengt Lennart Andersson, Hos Petra, Nytorgsgatan 14
Martin Lindberg, Konstnirshuset, Smalandsgatan 7
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TORSTEN BERGMARK, TRZECIA DROGA'”

»Dagens Nyheter” 25. stycznia, 1967
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Leszek Sobocki nalezy do tych miodych polskich malarzy, dla ktérych ,,socre-
alizm” w jego oficjalnie nakazanej formie nigdy nie stanowit pokusy. To, co wyréznia
jego ijeszcze kilku z tego samego pokolenia (Sobocki ma 32 lata) to fakt, ze okazali
tak samo male zainteresowanie zachodnim modernizmem, kiedy ten prad w zwigzku
z polityczng odwilzg zostal zapoczatkowany w Polsce. Bardzo szybko zdobyt on wiek-
szg cz¢$¢ pozycji artystycznych, dotarl jak morska fala do wszystkich zakatkow, ale
wedlug Leszka Sobockiego, szybko wyczerpal si¢ jako srodek wyrazu artystycznego.
Modernizm symbolizowal swego rodzaju wolnos¢, ale jako ,radykalna” forma stat
sie modnym pradem, jakim jest na Zachodzie. Jesli dobrze zrozumialem Sobockie-
go, to uwaza on, ze Zachodnia tzw. eksperymentalna i awangardowa sztuka nie moze
oddac¢ dzisiejszej polskiej rzeczywistosci, bo brak jej glebszej i powazniejszej relacji
w stosunku do niej. Gdzie si¢ znajduje Sobocki jako malarz? Jego wystawa w Galleri
Observatorium pokazuje, ze wychodzi on z realistycznej tradycji, mimo Ze nie jest
zwiazany z zadna ze stylistycznych doktryn. Przede wszystkim informuje to o tym, ze
jego sztuka ma tres¢, ze co$ sie w niej dzieje. Jego tworczos¢ jest indywidualng préba
zajecia stanowiska w stosunku do otaczajacej go rzeczywistosci.

Sobocki w kilku rysunkach pokazuje motyw, jaki zajmowatl go przez ostatnie
lata: kobieta z O$wiecimia, ktéra w chwili agonii rodzi niezywe dziecko. Mozna sadzic,
ze niejednokrotnie powracajacy w tworczosci artysty motyw stanowi symboliczne
streszczenie przezy¢ pokolenia. Ale najwidoczniej bylo to za trudne i zbyt bolesne,
zeby mozna bylo go doprowadzi¢ do ostatecznego sformutowania. Obrazy [wcierki
— przypis red.] Sobockiego, malowane farbg drukarskg na zwyklym pliétnie przescie-
radfowym, odbiera si¢ jako nie mniej niezbg¢dne, ale sg one bardziej otwarte i swo-
bodne, pozbawione napigcia. Wielki autoportret stanowiagcy powigkszenie wlasnej
fotografii twdrcy z dokumentu tozsamosci - Jak stworzy¢ idola [Idol - przypis red.]

— posiada ironiczny wydzwigk, ktory zwraca sie nie tylko przeciwko jego osobie, lecz
réwniez stanowi aluzje do monumentalnych portretéw przywodcéw politycznych: jak
z malego czlowieka stwarza si¢ wielkiego. Najsilniejsze wrazenie zrobil na mnie obraz
zatytutowany Niemy film [Ekran - przyp. red.], przedstawiajacy egzekucje. Czterej
mezczyzni, jakby wycigci z kroniki filmowej, zredukowani do czarno-bialych plam,
stanowig bezosobowe i zunifikowane cienie. Dziury po kulach przepalajacych ptétno
odsylajg obraz ku obecnej, ludzkiej rzeczywistosci.

W poréwnaniu z obrazami Leszka Sobockiego wiele z tego, co si¢ u nas robi
i wychwala pod niebiosa, robi wrazenie perfumowanych swiecidetek. Obrazy Soboc-
kiego s tak nagie, bez zadnych ,,artystycznych” cech, ze daja nam pojecie o tym, czym
sztuka moze by¢, jesli jest czyms wiecej niz dekoracjg dolce vita. Mozna zrozumiec,
ze wielu Polakéw z pokolenia Sobockiego zywi nieufno$¢ w stosunku do wszystkich

100 Tytul oryginatu: En tredje vig.
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obcych lojalnosci, i Ze ponadnarodowe poczucie solidarnosci musi przede wszystkim
wyj$¢ z poczucia narodowej przynaleznosci i ze sprecyzowania wlasnego polozenia.

Sprawa przynalezno$ci narodowej jest mniej skomplikowana dla trzydzie-
stoszescioletniego Argentynczyka Ricardo Carpaniego, ale jego oczekiwania wobec
sztuki s3 mniej wiecej te same, co Sobockiego. W przedmowie do katalogu wystawy
w Galleri Latina - ,,Sztuka w potudniowoamerykanskiej rzeczywisto$ci”, prébuje on
scharakteryzowac te ,,rzeczywisto$¢ w stanie kryzysu, sprzeczna i bez trwalych warto-
$ci” [...] Carpaniemu chodzi o wazny wybor: czy ma wej$¢ w uklad z kryzysem i sta-
rac si¢ o jego przedluzenie, czy tez przezwycigzy¢ go, starajac sie zwalczy¢ przyczyny,
ktdére go wytworzyly.

U Carpaniego mamy do czynienia z préba przezwyciezenia kryzysu poprzez
walke z systemem, ktory go spowodowal. ,,W dzisiejszej Argentynie walka ta jest iden-
tyczna z walka klasy robotniczej - méwi twdrca. To nastawienie, ktore bedzie obo-
wigzkiem kazdego artysty, sprzyja sztuce jako takiej, dlatego ze losy sztuki stang si¢
identyczne z losami rewolucji. Oznacza to solidarnos¢ z ludzkoscia [...], z procesem
humanizacji, ktoérej najwazniejszym wyrazem ma by¢ sztuka”.

Tym, przeciwko czemu zwracajg si¢ opozycyjni artysci na Wschodzie [...] jest
swego rodzaju ,nierealno$¢”, ktérg wida¢ zaréwno w biurokratycznym akademizmie
panstwowym, jak i w Zachodnim modernizmie. Oba posiadaja podobne cechy i cze¢-
$ciowo wyrazaja t¢ sama postawe: w amerykanskim pop-art, jak rowniez sowieckim
socrealizmie cztowieka traktuje si¢ jako przedmiot, a nie jako jednostke. W obu wy-
padkach sztuka jest wyrazem panujacego systemu, a nie obrazem ,rzeczywistosci”,
gdzie istnieje miejsce dla integralnych indywidualnosci. W obu wypadkach jest to
kwestia sztuki upolitycznione;j.

Naturalnie, ze sprzeciw Carpaniego zwraca si¢ wobec sztuki Zachodniej, ktdra
artysta traktuje jako wyraz systemu kapitalistycznego. Polak, Leszek Sobocki, kieruje
swoj bunt w obie strony, co rowniez jest oczywiste. Jednak obaj reprezentuja nowa
postawe artystyczna, ktdra tresc i sile czerpie z catkowitego zaangazowania na rzecz
ludzkosci. Problem, przeciwko ktéremu artysci walcza, jest zupelnie wyrazny: wszyst-
kie formy ucisku, rabunku, indywidualnego czy kolektywnego wykorzystania cztowie-
ka. [...]

Ten cigzki, nieociosany, brutalny realizm w malarstwie Carpaniego mozna
latwiej zrozumie¢ po uswiadomieniu sobie, ze wynika on z radykalnej postawy twor-
cy. W ten sposéb Carpani ryzykuje wolnos¢, gdyz moze on wystawia¢ swoje prace
w Argentynie, ale nikt nie podejmie si¢ ich recenzji. Jak na razie nie dostrzega si¢ jego
obecnosci.

Dominujace w jego obrazach wizerunki ludzkich sylwetek nie ulegaja naci-
skom otoczenia, to znaczy nie poddaja sie artystycznej deformacji. Sg one zamknigte
w sobie, spoczywajg w niemym spokoju, ale wywoluja poczucie zagrozenie. Sposob
prezentacji ludzkich sylwetek u Carpaniego, jak gdyby wyciosanych w kamieniu albo
drzewie, jest nieco zmanierowany, ale nie moze to pomniejszy¢ niestychanej sily, jaka
od nich bije.
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THOMAS TIDHELM

»Konstrevy” 1967, nr 2.
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Wystawa Leszka Sobockiego w Galleri Observatorium traktowala o ,,zaanga-
zowaniu”, ktore mozna by uznac za polityczne. Nie przedstawiata jednak planu dzia-
lania, tylko opisywata wspolne dla wielu Polakéw jednostkowe doswiadczenie, jakim
jest ciezar zycia z pamigcig o wojnie, trudno$¢ z umiejscowieniem i nadaniem znacze-
nia temu, co bylo, i zintegrowaniu tego z terazniejszoscig i przysztosciag. Sobocki jako
artysta probuje wykorzystywac beztadnie porozrzucane obrazy. Zaréwno w swoich
rysunkach jak i w obrazach nieustannie powraca do tego samego motywu lezacej na
ziemi wychudzonej kobiety, ktéra w chwili §mierci rodzi dziecko. Motyw ten pojawia
sie rowniez na malowidle przedstawiajacym traktor ukazany niemalze w manierze

socrealistycznej, wydobyty z biatego tla: pod zawieszonym w powietrzu traktorem lezy

krzyzem ubrany w kurtke kierowca, ktérego podbrzusze nalezy do rodzacej/umieraja-
cej kobiety. Ow motyw znajdziemy réwniez na obrazie fabryki, symbolizujgcej nowy
polski przemysl i jednoczesnie piece gazowe z okresu wojny.

Mowiac o Sobockim, nie powinno si¢ pewnie zreszta uzywac stowa malowi-
dlo, poniewaz wykorzystuje on technike farby drukarskiej na pldtnie, ktéra nadaje
jego obrazom charakter niemalze dokumentalny.

Wydaje mi si¢, ze do obrazow Sobockiego mozna mie¢ zarzuty natury oso-
bistej. Jak dla mnie jest w nich zbyt wiele zwatpienia. Nie wiem, czy Sobocki tworzy
swoje obrazy, by pozby¢ sie wspomnien i moc wreszcie ,,i$¢ dalej”. Na te chwile mam
wrazenie, jakby zbytnio si¢ od nich uzaleznil, jakby mimo wszystko utknal w dialek-
tyce, ktéra na dluzsza mete nie wnosi niczego nowego. Mam wrazenie, ze o historii
powinno si¢ raczej zapomnie¢, dlatego ze opowiada ona jedynie o opuszczonych oko-
pach i niczego nas nie uczy, w kazdym razie nie na poziomie, na ktérym $wiadomie
sie nig zajmujemy. Wole raczej glebiej zintegrowang informacj¢ oddziatujaca na nasza
podswiadomos¢, ktorej jestesmy odbiorcami, wywolujaca feedback. Nowe media daja
nam w kazdym razie takg mozliwos¢.
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TORSTEN RENQVIST

[Tekst do katalogu wystawy ,,Leszek Sobocki” w Krognohuset w Lund,
czynnej od 29 pazdziernika do 12 listopada 1967 roku - przyp. red.]
Ttumaczyta Dominika Gérecka.

Obrazy (technika wcierki):
1. Jak stworzy¢ idola (autoportret) [Idol - przyp. red.], wlasno$¢ Moderna Museet
2. Nowa Huta [Pejzaz - przypis red.]
3. (Motorolja pa ecce Homo)
4. Traktor
5. Niemy film [Ekran - przypis red.]
Linoryty
Rysunki

Leszek Sobocki, po trzydziestce, dziecko czasu wojny i okresu stalinowskiego.
Jego rodzicéw zabrala wojna - ojciec zginagt prawdopodobnie na Wschodzie — wie-
rzy, cho¢ bez przekonania, w Gomulke, podejrzliwy w stosunku do Zachodu, z uwagi
na sytuacje rodzinng dostaje zgode¢ na studia w Monachium, nie wytrzymuje i wraca
z wlasnej inicjatywy do realiéw zywej polskiej solidarnosci. Nie wierzy w wymowki,
jest nieufny wobec migdzynarodowej polskiej bohemy. Nie dorobit si¢ burzuazyjne;j
publicznosci ani galerii, w ktdrej moglby sprzedawac swoje prace, mimo to wcigz two-
rzy obrazy, a jego niewielka przestrzen do pracy kurczy si¢, w miare jak powieksza si¢
jego dorobek. Zyje z jakiego$ stypendium na studia filmowe, na ktérych zreszta stracit
bezposredni kontakt z obrazem, z ilustracji do ksigzek, zlecen na plakaty lub tez, jak
wielu innych, z przedstawien teatralnych. A mimo to tworzy gléwnie nieprzydatne ob-
razy. Poniewaz i tak niczego nie sprzedaje, moze sobie pozwoli¢ na to, Zeby poswieci¢
kilka lat na prace nad jednym jedynym motywem, kobieta w Auschwitz, ktéra w stanie
agonii rodzi martwe dziecko. Najpierw powstaje dlugi cykl rysunkow. Potem kilka
obrazéw. Na koniec ma powstac rzezba.

Nigdy jednak nie powstaje, a to dlatego, ze Sobocki dochodzi do wniosku, ze
takiego tematu nie wolno realizowac postugujac si¢ kategoriami estetycznymi. Pod
tym wzgledem artysta przypomina swoich réwiesnikéw z Zachodu. Podobienstwo nie
jest jednak catkowite. Dlatego ze Sobocki jest Polakiem. I to pewnie dosy¢ typowym.
Przeciez pokolenie, ktore widzialo, jak niszczeni sg jego rodzice, nie moze si¢ prze-
ciwko nim buntowaé. Zamiast tego buntuje si¢ przeciwko swojemu starszemu ro-
dzenstwu, ktére po okresie stalinowskim dostalo mozliwos$¢ wyjazdéw zagranicznych.
Inaczej sie¢ nie da.

O ile zdazytem si¢ zorientowad, w ojczyznie artysty istnieje przekonanie, ze
niezaleznie od ukfadu sit politycznych, Polska zawsze znajdzie si¢ w potrzasku. Wyda-
je sie istnie¢ glebokie przeswiadczenie, ze sytuacja Polski nigdy sie nie zmieni. Istnieje
tradycja w gruncie rzeczy anarchistyczna i absurdalna, petna oskarzycielskiego hero-
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izmu i martyrologii. To jest ta solidarno$¢, z ktora warto sie utozsamiac. Najwyraznie;.

Jesli juz siedzi si¢ na tej galezi.

Kto$, nie Sobocki, powiedzial: ,,A co, gdyby$smy zrobili eksperyment z komu-
nizmem bez udzialu Rosji?” Od wielu 0s6b stysze: ,Nigdy wigcej kapitalizmu”. Cho¢
zaraz dodaja: ,,Nie za naszych czaséw, nie za czaséw naszych dzieci”. Zawsze tak bylo.

Zachodnie filmy milcza na ten temat. Dlaczego Leszek Sobocki wrdcil. Jest
w tym jakas$ rado$¢. Niesamowita.

Leszek Sobocki, nie chcac tworzy¢ obiektéw estetycznych z Auschwitz, zajat
sie robieniem litografii, ,,cytatow”, z lat czterdziestych. Nastepnie wzial sie za wysta-
wiane tu przescieradla [wcierki — przypis red.], ktére zamalowywat farbg drukarska.
Technike te wymyslil, zeby zaoszczedzi¢ miejsce. W obrazach malowanych na prze-
Scieradlach istnieje dwuznacznos¢, ktéra mozna zrozumieé w $wietle tego, co zostalo
juz wczesniej powiedziane. Nowa Huta to huta Zelaza z nalezagcym do niej miastem
satelickim pod Krakowem, sfinansowanym przez Zwigzek Radziecki. Powracajacy tu
obraz lezacej postaci ma swdj pierwowzor w cyklu rysunkdw na temat Auschwitz.

Na koniec chciatbym doda¢, ze Leszek Sobocki nalezy do grupy opozycyjnych
malarzy, ktérej cztonkami sg M. Bieniasz, Z. Grzywacz, B. Skapska oraz ]. Waltos.
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FOLKE EDWARDS, OBRAZ JAKO AGITACJA'™

»Sydsvenska Dagbladet. Snillposten” 3. listopada, 1967
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Réwnolegle z wystawg w Heartfield maja miejsce jeszcze dwie ,,zaangazowa-
ne” i mniej lub bardziej polityczne wystawy w Lund i w Malmé. Pierwsza to wystawa
Polaka Leszka Sobockiego w Krognoshuset w Lund, druga Gerharda Nordstroma
w Galleri Loftet w Malmo.

Gléwnym tematem wystawy Sobockiego jest Auschwitz i nazistowskie ludo-
bdjstwo. Na jego obrazach powraca postac lezacego czlowieka, wycienczonego, ume-
czonego, ponizonego. Motyw ten Sobocki zaczerpnat z fotografii z Auschwitz. Wida¢
na nim martwg kobiete, ktéra rodzi umierajace dziecko. W serii odrazajacych rysun-
kéw Sobocki wielokrotnie powtarzal ten motyw. Obie postacie s3 ledwo zarysowane.
Jak gdyby bdl byt zbyt wielki. Rysunki mozna kupi¢ za 200 koron za sztuke.

W zetknieciu z tego rodzaju obrazami emocje wywoluje raczej wspomnienie
faktycznej tragedii. Na ile oddzialuje sam obraz, a na ile okropne skojarzenia, jakie
wywoluje? Pytanie to zdaje sie nie mie¢ wigkszego znaczenia dla Sobockiego. Jego
misja jest najwyrazniej przypominanie o tragedii, podtrzymywanie gniewu. W cza-
sie wojny i okupacji on sam byl jeszcze dzieckiem. Jednak pamiec¢ o ludobdjstwie jest
w Polakach gleboko zakorzeniona.

Rysunki wygladaja jak szkice zrobione na miejscu. Sa lapidarne, maja wyraz-
nie reporterski charakter. Obrazy wykonano farbg drukarska na ptétnie. One réw-
niez pachng barakami i kostnicami. Znajdujemy si¢ jednak w galerii wystawienniczej
i dlatego przezywamy wewnetrzny konflikt. Stajemy przed czyms, co pretenduje do
rangi dokumentu, ale jest dokumentem fikcyjnym. (W scenie rozstrzelania ptétno jest
przestrzelone.) W ostatecznym rozrachunku stanowig one prywatne reakcje na co$
niepojetego. Nie zaprzeczam, ze jestem gleboko poruszony (wzburzony) niektérymi
z obrazéw Sobockiego, w szczegolnosci rysunkami (poniewaz jest w nich cierpienie,
ktdre jest rowniez cierpieniem tworcy, forma, ktora rozbija napdér beznadziei). Wolat-
bym jednak, zeby obrazy byly anonimowe i nie na sprzedaz. Teraz bowiem ocieraja
sie, moim zdaniem, o co$ w rodzaju spekulacji. Latwo jest wstrzasna¢ nami poprzez
Auschwitz. Robienie z tego sztuki jest obrzydliwe. Konieczno$¢ przypominania o tym
- jedynym uzasadnieniem.

101 Tytut oryginatu: Agitation som bild.
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MARIANNE NANNE-BRAHAMMAR, SZTUKA PRZECIW WOJNIE!*

»Arbetet” 6. listopada, 1967
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Podejrzewam, ze trzeba by¢ Polakiem lub przynajmniej mieszkac przez diuz-
szy czas w Polsce, zeby w pelni zrozumie¢ sztuke Leszka Sobockiego. Wystawa w Kro-
gnoshuset w Lund stworzyt atmosfere¢ niepokoju i powagi, wprowadzajac publicznos¢
w konsternacj¢. Sobocki chce stworzy¢ wlasng symbolike cierpienia, w szczegdlnosci
polskiego. Konajgca kobieta rodzi martwe dziecko. Cykl ekspresyjnych rysunkéw po-
$wiecony jest tematowi catkowitej utraty nadziei. Pomimo réznic stylistycznych, przy-
pominajg si¢ szkice do Guerniki autorstwa Picassa, ktory pod wplywem hiszpanskiej
wojny domowej stworzyl nowg symbolike apokalipsy naszych czasow.

Sztuka Sobockiego zrodzita si¢ w podobnym kontekscie. Powstata na bary-
kadach, towarzyszy jej jednak ton rezygnacji. Spod ztamanego miecza martwego
zolnierza w Guernice wyrasta kwiat. Na masowym grobie, w ktérym lezy kobieta
z Auschwitz i jej martwe dziecko, nie bedzie zadnych kwiatow. By¢ moze artysta stwo-
rzyl ja z mysla o sobie, by raz na zawsze pozby¢ si¢ dreczacego go wspomnienia. Na-
malowana farba drukarska na catunie z przescieradla stala si¢ uniwersalnym symbo-
lem réwniez poza granicami Polski. Ecce Homo w wersji powojenne;.

Réwniez dla Gerharda Nordstroma z Galleri Loftet w Malmo najwazniejszy
jest przekaz. Jego celem nie bylta zwykla wystawa sztuki, tylko ,,artystyczna demon-
stracja”. Jego prace s3 efektem pozaestetycznego aktu protestu. Nordstrom agituje
przeciwko wojnie. Sprzeciwia si¢ zalegalizowanemu usmiercaniu, militaryzmowi,
ktéry zamienia oko w wizjer, a drugiego czlowieka w tarcze na strzelnicy. WySmiewa
wypaczone przez wojng¢ pojecia obowigzku, poswiecenia i honoru. Sens moral: Lepiej
jest zy¢ i czego$ dokonac niz pas¢ martwym na polu chwaly.

Nordstrom zaczat tworzy¢ sztuke antywojenng juz w 1958 roku. Jednym
z motywow byt psi szkielet, innym rozbita lalka. Jego cykl Hiroszima i seria Pompeje
ze skamienialymi ofiarami w szklanych kontenerach traktuja o cztowieku, ktory padi
ofiarg zaglady. Malarz che¢tnie korzystal z techniki akwaforty i nie odrzucat estety-
ki pomimo okropnosci przedstawionej tresci. W aktualnie pokazywanych pracach
odlozyl swoje ambicje estetyczne na bok. Chce by¢ jednoznaczny i tworzy¢ w jezyku,
ktdérego nie sposob nie zrozumieé. Srodki wyrazu czerpie z popkultury. Nie jest juz
malarzem i grafikiem w tradycyjnym tego slowa znaczeniu. ,,Rzezbi” swoje tarcze
strzelnicze i sejfy w drewnie, z malowanego gipsu robi wnetrznosci, ktére przypomi-
najg rzezby produktéw spozywczych Acke Oldenburga. Zeby osiggnaé zamierzony cel,
jakim jest zniechecenie opinii publicznej do idei militaryzmu, stosuje wszelkie dozwo-
lone chwyty. Tylko jak to oceni¢ z artystycznego punktu widzenia? Prezentowana wy-
stawa jest jego najbardziej osobistg i najmocniejsza z dotychczasowych manifestacji.

102 Tytul oryginalu: Konst mot krig.
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PER DROUGGE, SZTUKA, KTORA SIE ZARABIA - A NIE NA KTORE]

SIE ZARABIA'”
»Skanska Dagbladet” 11. listopada, 1967
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

O polskim artyscie Leszku Sobockim, ktéry ma swoja wystawe w Krognoshu-
set w Lund, Torsten Renqvist pisze migdzy innymi: ,,Leszek Sobocki, po trzydziestce,
dziecko czasu wojny i okresu stalinowskiego. Jego rodzicéw zabrala wojna - ojciec
zginal prawdopodobnie na Wschodzie (...). Nie dorobit si¢ burzuazyjnej publiczno-
$ci ani galerii, w ktérej mdglby sprzeda¢ swoje prace, a mimo to wciaz tworzy obrazy
(...). Poniewaz i tak niczego nie sprzedaje, moze sobie pozwoli¢ na to, zeby poswigcié
kilka lat na prace nad jednym jedynym motywem, kobietg w Auschwitz, ktéra w stanie
agonii rodzi martwe dziecko (...). Leszek Sobocki, nie chcac tworzy¢ obiektow este-
tycznych z Auschwitz (...) wzial sie za wystawiane tu przescieradla [wcierki — przypis
red.], ktére zamalowywat farbg drukarska (...). W obrazach malowanych na prze-
$cieradle istnieje dwuznacznos¢ (...). Nowa Huta to huta zelaza z nalezacym do niej
miastem satelickim pod Krakowem, sfinansowanym przez Zwigzek Radziecki. Powra-
cajaca tu lezaca posta¢ ma swoj pierwowzdr w cyklu rysunkéw o Auschwitz”.

Wystawa Sobockiego porusza i przeraza. Porusza swoja autentycznoscig i prze-
raza ,dwuznacznoscig’, o ktorej pisal Torsten Renqvist: Auschwitz to Nowa Huta, lata
40. to lata 50. Tylko gdzie sg lata 60., dziesigciolecie, w ktorym tworzy sam Sobocki,
gdzie jest na wystawie? Przestrzelone pl6tno, powiekszona kartka na chleb dla Zydéw,
wynedznialy cztowiek przy traktorze lub na placu przy fabryce - czy to réwniez sg
odbicia terazniejszosci?

103 Tytul oryginatu: Konst att tjina med - inte att tjina pad.
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GUNNAR BRAHAMMAR, SWIETY GNIEW!*

»Kvillsposten” 11. listopada, 1967
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Naturalnie zgadzam sie, ze wazniejsze jest, by na $wiecie panowaly pokdj
i zgoda, niz zeby malarze malowali pickne obrazy. By¢ moze jedno nie musi wyklu-
cza¢ drugiego. Poniewaz jednak wojna stale nam towarzyszy, wydaje sie, ze najbardziej
warto$ciowym zadaniem, jakiego moze si¢ podjac artysta, jest préba przyczynienia
sie do tego, by znéw nastal pokdj - najlepiej juz na zawsze. Jakiego rodzaju srodkami
dysponuja artysci? Czy moga zostac politykami i dziata¢ na rzecz pokoju, albo i lepiej:
pozostac artystami i jako tacy go propagowac? Artysci moga dalej malowac obrazy,
ktdre ukazuja, jak bogaty, pickny, wazny, ciekawy i tak dalej jest $wiat i czlowiek, ale
moga tez pisa¢ “Vietnam, Make love not war” na swoich obrazach.

Gerhard Nordstrom (Galleri Loftet) podchodzi do tego tematu racjonalnie.
Jak ttumaczy w katalogu towarzyszacym wystawie: ,,Jest sprawa drugorzedna, czy kto$
uznaje moje obrazy za sztuke, czy nie. Ich cel nie jest przede wszystkim artystyczny.
Tresc¢ jest dla mnie wazniejsza niz forma. Wyrazam w nich moje krytyczne nastawie-
nie do «ideologii militarnej metafizyki», jej zafalszowanych wartosci i zagrozenia,
jakie stanowi dla naszego wspolnego fundamentu zycia”.

Nordstrom stworzyl konsekwentng i mocng kolekcje antywojenna, silnie
zaangazowang i angazujaca wystawe, ktora wydaje si¢ wiarygodna. Tres¢ jest tutaj
bez watpienia wazniejsza niz forma, ale to wlasnie forma wydobywa tres$¢ i nadaje
jej mocy. Kazdy obraz wyraza protest przeciwko wojnie i ,,dogmatom polityki mili-
tarnej”. Swiety gniew jest pozywka dla jego tworczej wyobrazni, a swoje przestanie
przekazuje w sposéb pomyslowy, cierpki i ironiczny. Migso (realistyczne, jak na ladzie
u rzeznika), ktére zostalo ofiarowane za ojczyzne, zostaje opieczetowane: ,,Pro patria”.
Obejdzcie tarcze z wojskowej strzelnicy, a zobaczycie, gdzie kule trafiaja cztowieka.

W podobny sposéb oddzialuja wszystkie jego prace.

Réwnie zaangazowana wystawa jest prezentowana w Krognoshuset w Lund:
Polak, Leszek Sobocki, opowiada w realistyczny sposéb o cztowieku, ktoéry padt ofiarg
systemu militarnego i politycznego, jak rdwniez ksztaltujacego sie¢ nowego spoleczen-
stwa. Niemy film [Ekran - przypis red.], jak nazywa jeden ze swoich obrazéw na ptét-
nie, na ktérym widac rozstrzelanie stojacych w rzedzie robotnikow, to przerazajaca
sekwencja, niemy film w trzezwym, realistycznym stylu i szarej tonacji. Lucio Fontana
dziurawi swoje ptétna, co podobno ma by¢ wyrazem agresji, ale wydaje si¢ miec je-
dynie efekt estetyczny. Gdy Sobocki wypala (lub moze wystrzeliwuje) okragte otwory
w swoim obrazie, zdaje sie to miec¢ glebsze znaczenie i nie jest pozbawione dramaty-
zmu.

W Nowej Hucie [Pejzazu - przypis red.] artysta przedstawia lezacg, krwawigca
kobiete przed fabryka. Ta sama posta¢ kobiety powraca w cyklu rysunkdéw, w tym wy-
padku jednak jest to martwa kobieta, ktéra w obozie koncentracyjnym rodzi niezywe
dziecko. Jednostka pada ofiarg systemu politycznego. Kobieta w Nowej Hucie staje si¢

104 Tytul oryginatu: Heilig Vrede.
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ofiarg rodzacego si¢ wlasnie nowego spoleczenstwa. Monumentalnych rozmiaréw au-
toportret Jak stworzy¢ idola [Idol - przypis red.] to drwina z systemdw politycznych,
ktére powigkszaja portrety swoich przywodcow do gigantycznych rozmiaréw. Punk-
tem wyj$cia dla kazdego obrazu idola jest zwyczajne zdjecie legitymacyjne. Za wielkim
przywddca kryje sie zwykle maly czlowiek.

Pozbawiony blichtru, meski styl Leszka Sobockiego niesie wiecej podtekstéw
i mozliwosci interpretacji, niz z poczatku mozna by sadzi¢, co podobno jest dosy¢
typowe dla polskiej sztuki wspolczesne;.
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TORSTEN BERGMARK, POLSKA POWAGA'%

»Dagens Nyheter”, 7. pazdziernika, 1973
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

W polskiej sztuce wspodlczesnej wyczuwa si¢ tto mrocznej powagi: przebija ono
réwniez w pracach, ktére - nieco snobistycznie - probuja si¢ upodobni¢ do modelu
zachodniego modernizmu.

Czworo polskich artystow, ktorzy wystawiaja swoje prace w Prisma I i II jest
gleboko powaznych, ale ich powaga jest jakby dzwigkiem podstawowym, sygnatem,
ze zajmujg si¢ oni tymi problemami rzeczywisto$ci, ktore nalezy traktowaé powaznie.
Nie mamy tu do czynienia z programowym smutkiem. Wsrod interesujacych cech ich
tworczosci mozna wyrdzni¢ wolnos¢ i niezaleznosé, z jaka wykorzystuja czesciowo
skonwencjonalizowany arsenat srodkéw zachodniego modernizmu.

Graficzka Zofia Broniek (Prisma I) nawiazuje, jak si¢ zdaje, do stypizowanych
i anonimowych postaci z ttumu tworzonych przez Hiszpana Genovesa. U Broniek
gléwnym tematem jest stosunek jednostka-grupa, przeciwienstwo, lecz jednoczesnie
relacja dialektyczna. Tium sklada si¢ z jednostek, ktére da sie wyrdzni¢, wydzieli¢ albo
zwyczajnie z niego wylaczy¢, podobnie jak jednostka réwniez zawiera w sobie tlum:
jest jedna z wielu oséb, mniej lub bardziej podobnych do siebie, dlatego reprezentuje
tez calg ludzkos¢.

Wydaje mi si¢, ze wlasnie tak mozna interpretowac¢ podwojne ekspozycje
i przeskoki z liczby pojedynczej na mnogg, ktérymi zajmuje si¢ Zofia Broniek w wielu
swoich pracach. Ludzka przemoc jest tematem pobocznym, powigzanym z tematem
gléwnym, czgsciowo rozumianym jako przemoc rytualna (wynaturzone zasady spo-
tecznych relacji migdzy jednostka a ttumem).

W Prisma II, gdzie wystawiaja pozostali Polacy, Leszek Sobocki pokazuje serie
siedemnastu litografii, ktére nazywa Znakami ostrzegawczymi. Utrzymane w czerwie-
ni i czerni, na bialym tle, majg forme ,,czytelnych i tatwo rozpoznawalnych znakow
drogowych”. Ostrzegaja przykladowo przed tym, zeby si¢ ,,nie wychylac¢”, przed do-
tykiem i kontaktem, przed tym, zeby ,,widzie¢” i tak dalej. Jest tu réwniez ostrzezenie
»wet paint” (§wiezo malowane). Bez problemu mozna odnies¢ te ironiczne ostrze-
zenia do polskiej rzeczywistosci, w ktorej Sobocki nie bez przeszkdd tworzy swoja
sztuke. Byloby jednak naduzyciem doszukiwac si¢ w tych obrazach odniesien tylko do
jednej strony. Sobocki w swoim zyciu przebywal we Wtloszech (i Szwecji) i dobrze wie,
jak wyglada zycie w ,,zachodniej demokracji”. Reaguje na ograniczenie wolnosci i wy-
zysk cztowieka - zjawiska, ktore pod réznymi postaciami wystepuja po obu stronach.

Jeden dzien w zyciu kobiety pracujacej przedstawia rzut mieszkania, na ktd-
ry naniesiono sie¢ linii rejestrujacych ruchu mieszkajacej w nim postaci; pokazano
tu rowniez przedmioty bedace symbolami catkowitego wycienczenia. To opis ogol-
noludzki, podobnie jak odpowiadajacy mu Jeden dzien z zycia stoczniowca. Obraz
Konsument wskazuje na warunek konieczny ideologii konsumenckiej, wieczne przele-
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wanie, upuszczanie ludzkiej krwi, w celu zwolnienia miejsca dla rosnacej wciaz kon-
sumpcji.

Do prac o bardziej egzystencjalnym charakterze nalezy jeszcze kilka malowidet
przedstawiajacych ciala rozciggnigte, powieszone, obcigzone. Sg bolesnie natarczywe,
poruszaja, jakby cztowiek doswiadczal czysto fizycznej identyfikacji z torturowanymi
ciatami. W przypadku takich obrazéw powaga wptyneta na kazda kreske, zredukowata
forme do tego, co absolutnie konieczne.

Rzezby Jacka Waltosia majg w sobie falujaca migkkos¢, ktéra moze wydac sie
niemal elegancka. Jednak nawet tutaj mamy do czynienia z redukcja do niezbedne-
go minimum. Pojawiajg si¢ tu ciala, twarze, odlewy cial i twarzy, negatyw i pozytyw,
jak dwie strony tej samej egzystencji. Ta podwojnos¢ moze dotyczy¢ tej samej postaci
i przybiera¢ formy dwupliciowego androgyne. Moze réwniez odnosi¢ si¢ do spotka-
nia ,,wypuklego” z ,,wklestym”. Podobnie jak w przypadku Zofii Broniek, mozna tu
moéwic o dialektycznej relacji przeciwienstw, polarnosci, wzajemnosci stanowiacej site
napedowy wszelkiego tworzenia. Waltos stworzyl pigkne symbole, podstawowe zasa-
dy, zakotwiczajac je w fizycznych doswiadczeniach.

Czwartym polskim artysta jest Jan Kurkiewicz, ktory pokazuje zdjecia z gor-
skich terenéw w potudniowej Polsce. Najbardziej interesujace sg zdjecia strach6w na
wrdble, ktére na poczatku stuzyly do odstraszania zwierzat z pél uprawnych, z cza-
sem jednak staly si¢ elementem zrdznicowanej i wyrazistej sztuki ludowej. Te strachy
na wroble, ktére po polsku nazywane sg ,,wtéczegami”, majg od p6l metra do trzech
metréw wysokosci. Zwykle przypominaja postacie ludzkie, ale moga tez przyjmowac
bardziej fantazyjne i abstrakcyjne ksztalty.
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TADEUSZ NYCZEK, SOLIDARNE OBRAZY!

“Folket i bild” nr 4, 1984
Tlumaczyla Dominika Gérecka.

Leszek Sobocki jest jednym z czterech polskich artystow, ktorzy tworza gru-
pe Wprost. Sobocki wraz z grupa zerwali w latach sze§¢dziesiatych z obowigzujacym
wowczas w Polsce kierunkiem sztuki.

Leszek Sobocki (urodzony w 1934 roku) nalezy do najbardziej znanych ma-
larzy i grafikdw we wspolczesnej Polsce. Jest cztonkiem krakowskiej grupy Wprost,
zalozonej w 1966 roku przez czterech mtodych malarzy (naleza do niej, oprocz Soboc-
kiego: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz i Jacek Waltos) w kontrze do obowiazujacego
wowczas w Polsce nurtu sztuki: informel, skrajnie modernistycznej i nieprzedstawie-
niowej. Poprzez ,,méwienie wprost” rozumieli odnoszenie si¢ do polskiej rzeczywi-
sto$ci bez unikania zbyt trudnych tematéw politycznych i spolecznych. Powrécili do
sztuki przedstawieniowej. Nie byt to jednak konwencjonalny realizm, a raczej poetyc-
kie metafory otaczajacego $wiata. Pokazali swoj stosunek do rzeczywistosci, nace-
chowany niechecig do sytuacji politycznej, w ktorej cztowiek zostaje zredukowany do
marionetki w wielkim systemie.

Debiut grupy Wprost wnidst zupelnie nowg jakos¢. Wowczas nie byto niemal
nikogo, kto by myslal i malowal w taki sposéb. Reakcje na ich liczne wystawy byly
zroznicowane, niekiedy entuzjastyczne, niekiedy pelne nieufnosci. Mieli wystawy
réwniez za granicg, we Wloszech, RFN i Szwecji.

To oni stworzyli ,,polski realizm”, ktéry krétko potem, w latach siedemdziesia-
tych, stal si¢ niemal nowg konwencja, wzorem dla wielu mtodych artystéw. To gtownie
dzigki nim polska sztuka znéw zaczeta komentowac otaczajacy jg rzeczywistosé.

Najbardziej znany i popularny sposréd nich jest pewnie Leszek Sobocki.

W swoich pracach wykorzystuje on rézne techniki: maluje obrazy olejne, rysuje,
tworzy grafiki i tréjwymiarowe kompozycje (,environments”). Na szczeg6lng uwage
zastugujg jego linoryty, w ktorych doszed! do mistrzostwa. Obrazy te sg jak ,,znaki”,
niekiedy uproszczone do czystych symboli, jednak zawsze nawigzujace do ludzkich
spraw i realnego $wiata.

Nawet jesli i tutaj zdarzaja si¢ wyrafinowane i wieloznaczne metafory to i tak
podstawowa warstwe znaczeniowg da si¢ odczytac ,,wprost”, na pierwszy rzut oka.

Nie przez przypadek pierwsze z tych prac z lat 1968-69 nawiazuja wlasnie do
znakow ostrzegawczych (tak zresztg nazywa si¢ cala seria). W lapidarnej, wyrazistej
formie artysta pokazuje zewng¢trzne mechanizmy zagrazajace cztowiekowi. Duze zna-
czenie ma tu kolor czerwony, ktdry jest zaréwno kolorem krwi jak i komunistycznej
flagi.

Charakterystyczne dla Sobockiego jest to, ze w swoich grafikach uzywa wy-
lacznie koloréw czerwonego, czarnego i bialego. Podczas gdy seria Znaki ostrzegawcze
w sposob niebezposredni i metaforyczny nawigzywala do rewolucji marcowej 1968
roku, Przemienienie jest reakcja na wydarzenia z grudnia 1970: strajki stoczniowcdw,

106 Tytul oryginatu: Solidariska bilder.

60

podczas ktérych kilkudziesieciu z nich zgineto z rak milicji i wojska. Tytul odnosi si¢
do ostatniej wieczerzy: wino przemienia si¢ w Krew Chrystusa, a chleb w Jego Cialo.

Miedzy rokiem 1981 a 1982 Sobocki tworzy dwie wieksze serie grafik: Znaczki
Polskie i Drzwi Polskie. Znaczki wykorzystuja rozpoznawalny dzi$ na caltym $wiecie
znak Solidarnosci. Sobocki zamienia litery w ludzkie sylwetki w solidarnym $cisku lub
w kolejce. Co charakterystyczne, kolejka jest czarna. Ten kolor w symbolice Soboc-
kiego oznacza to, co autentyczne, ,ziemskie”, prawdziwe. Wszystko, co rozgrywa sie
wokol logotypu lub zbioru ludzkich postaci jest czerwone, a wigc sztuczne, zaklamane.
Rozdarta flaga unoszona jest przez czarnego aniola; czerwone sylwetki zwierzat sym-
bolizuja gldd i eksport Zywnosci do Zwigzku Radzieckiego; cztery czerwone sylwetki
w Znaczku Polskim IV reprezentuja cztery socjalistyczne alegorie: robotnika, chlopa,
urzednika i Zolnierza.

Ostatnia seria, Drzwi Polskie, rdwniez wymaga komentarza. Tytutowe drzwi
odnosza sie do prawdziwych wydarzen. Na takich wlasnie drzwiach w grudniu 1970
roku robotnicy z Gdyni wyniesli zabitego z broni palnej nastoletniego chtopca. Kon-
dukt zalobny przeszed! ulicami miasta jako wyraz protestu przeciw rezimowi, ktéry
strzela do swoich wtasnych obywateli. Sobocki rozwinal ten motyw, tworzac kilka jego
wariantéw i przenidst symbolike drzwi na pdzniejszy okres krwawej historii Polski
Rzeczpospolitej Ludowej, lat 1981-1982 i stanu wojennego, w czasie ktérego brutalny
rezim pochlonal wiele ofiar.
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L. Sobocki, Panorama, 1968, instalacja, wys. okoto 200 cm, widok z zewnatrz, praca
zniszczona

L. Sobocki, Panorama, 1968, instalacja, wys. okoto 200 cm, widok wnetrza, praca znisz-
czona

E. Lessing, Rewolucja wegierska, 1956

L. Sobocki, Geburt, 1965, technika mieszana, 130 x 100 cm, wi. prywatna.

Widok na ,,14. wystawe Wprost” w Konsthall w Lund w 1977 roku, na pierwszym planie

Pieta w tréjnasob Jacka Waltosia, na dalszym prace Leszka Sobockiego: Panorama, Ar-
cheologia i Krzesto bez wtasciwosci.

L. Sobocki, Chroti oczy, z cyklu Znaki Ostrzegawcze, 1970, linoryt barwny, 50 x 60 cm,
wl. prywatna

L. Sobocki, Wstep wzbroniony, z cyklu Znaki Ostrzegawcze, 1969, linoryt barwny, 50 x
60 cm, wi. prywatna

L. Sobocki, Nie wychyla¢ sie, z cyklu Znaki Ostrzegawcze, 1969, linoryt barwny, 50 x 60
cm, wl. prywatna

L. Sobocki, Jeden dzie#t w Zyciu stoczniowca, 1971, pil$, 70 x 200 cm, ze zbioréw Euro-
pejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku.

L. Sobocki, Chleb z cyklu Przemienienie, 1971, linoryt dwubarwny, papier, 27,6 x 39,5
cm, wl. prywatna.

CyKl Portretéw trumiennych na ,,13. wystawie Wprost” w 1976, Patac Sztuki w Krako-
wie. (Zdjecie 01)

CyKkl Portretéw trumiennych na ,,13. wystawie Wprost” w 1976, Patac Sztuki w Krako-
wie. (Zdjecie 02)

Trzynasta wystawa grupy Wprost w Patacu Sztuki w Krakowie, listopad 1976. Na pierw-
szym planie prace Macieja Bieniasza, w glebi cykle Leszka Sobockiego Portrety trumien-
ne i Biografia. Po prawej Opuszczona I Zbyluta Grzywacza.

L. Sobocki, Portret trumienny 1, 1974, olej, plyta pilsniowa, 53 x 50 cm, ze zbioréw
MNK.

L. Sobocki, Portret trumienny 11, 1974, olej, znak drogowy, ¥ 50 cm, ze zbioréw MNK.
L. Sobocki, Portret trumienny 111, 1974, wymiary nieznane, tabliczka uczniowska, olej,
wl. prywatna,

L. Sobocki, Portret trumienny IV, 1974, tabliczka, olej, 50 x 29 cm, ze zbioréw MNK.

L. Sobocki, Portret trumienny V, 1975, siedzisko, akryl, 40 x 41 cm, ze zbioréw MNK.
L. Sobocki, Portret trumienny VI, 1975, drzwiczki, olej, 56 x 38 cm, ze zbioréw MNK.
L. Sobocki, Portret trumienny VII, 1975, blacha, taca, olej, 51 x 37 cm, ze zbioréw MNK.
L. Sobocki, Portret trumienny VIII, 1976, deska, akryl, 55 x 37 cm, ze zbioréw MNK.

L. Sobocki, Portret trumienny IX, 1976, blacha, znak drogowy, akryl, 52 x 59 cm, ze
zbioréw MNK.

L. Sobocki, Smierc¢ Sobockiego, 1978, olej, ptyta pilsniowa, 90,3 x 90,3 cm, ze zbioréw
Muzeum Okregowego w Bydgoszczy

L. Sobocki, Wedrowiec, 1978, olej, plyta piléniowa, 90,5 x 90,5 cm, ze zbioréw Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy

L. Sobocki, Pierwsze poznania. Po zebraniu odpowiedniej ilosci kuponow znajdowanych
w pudetkach po papierosach fabryka przysytata reprodukcje malarstwa, bylto to wprowa-
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26.

27.

28.

29.

30.

dzenie, z cyklu Biografia, 1974, linoryt, 35 x 32 cm, ze zbioréw Muzeum Sztuki Wsp61-
czesnej w Radomiu.
L. Sobocki, Pierwsze poznania, Gwiazda miata byc zZottg, ktos lekkomyslnie przyszpilit

agrafkg. Gwiazda powinna byta by¢ przyszyta, z cyklu Biografia, 1974, linoryt, 23 x 21
cm, ze zbioréw Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Radomiu.
L. Sobocki, Krzyzy nie zrzucaly, krzyze wyrastaly na ziemi, z cyklu Biografia, 1974, lino-

ryt, 35 x 28 cm, ze zbioréw Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu.
L. Sobocki, Nauka koloréw, z cyklu Biografia, 1975, linoryt, 21,5 x 69 cm, ze zbioréw

Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Radomiu.
L. Sobocki, Poszukiwacze skarbéw, z cyklu Biografia, 1975, linoryt, 27,5 x 41,5 cm, ze

zbioréw Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu
L. Sobocki, Stan 1976, z cyklu Biografia, 1976, linoryt, 36 x 29 c¢m, ze zbioréw Muzeum

Sztuki Wspolczesnej w Radomiu
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